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lle reden vom digitalen Zeitalter und vom

Zeitalter des papierlosen Biiros. Wer ein-

mal ehrlich auf den Schreibtisch schaut,
weif3: Davon kann keine Rede sein. Auch in unserer digi-
talen Welt ist Papier allgegenwirtig — als Notizbuch neben
dem Laptop, als Skizzenpapier fiir die nachste App-Idee,
als Verpackungsmaterial fiir den Online-Einkauf und
natiirlich als Druckmedium fiir Zeitschriften wie diese.

In dieser Ausgabe widmen wir uns ganz dem
Thema Zhi (4%) - dem Papier: Wir beginnen mit einer
Reise nach Jingxian in der Provinz Anhui, dem Herzen
der chinesischen Papierherstellung. Wir besuchen dort
die Heimat des legenddren Xuan-Papiers - jenes feinen,
langlebigen Materials, das seit Jahrhunderten als das be-
vorzugte Medium chinesischer Kalligraphie und Malerei
gilt und den Beinamen ,Tausendjihriges Papier (T4F
%4K) tragt. Die Herstellung umfasst 108 Schritte - eine
Zahl, die je nach Deutung buddhistische, astronomische
oder schlicht pragmatische Wurzeln hat. Und ja, die
Eintrittskarte ins Museum ist natiirlich aus Xuan-Papier
gedruckt.

Papier ist aber nicht nur Trager von Tinte - es ist selbst
ein Kunstmedium. Wir stellen Thnen Kiinstler vor, die aus
vielschichtigen Bogen iiberraschende Werke erschaffen,
und tauchen ein in die filigrane Welt des Papierschnitts,
der mit jedem Scherenschnappen Geschichten erzahlt.
Papier falten, schneiden, schichten - was in Kinderhén-
den als Basteln beginnt, wird in den Hénden von Meis-
tern zur Kunst.

Papier hat aber auch eine sehr moderne, ja weltbe-
wegende Seite. Zhang Yin, die Griinderin des Unterneh-
mens Nine Dragons Paper, hat aus dem Recycling von
Altpapier ein Weltimperium aufgebaut - und dabei
nebenbei bewiesen, dass aus alten Seiten Neues entste-
hen kann, im buchstéblichsten Sinne. Thre Geschichte ist
ein Lehrstiick dariiber, wie eine der dltesten Erfindungen
der Menschheit im 21. Jahrhundert neu gedacht werden
kann.

Papier verbindet uns — iiber Zeiten und Kulturen
hinweg. Es ist geduldig, formbar und immer wieder tiber-
raschend. Wir hoffen, dass diese Ausgabe Sie dazu inspi-
riert, das nichste Blatt Papier, das Sie in die Hand neh-
men, mit einem kleinen Lécheln zu betrachten — und viel-
leicht auch mit etwas mehr Respekt.

Viel Freude beim Lesen und Entdecken!

Ihre Redaktion
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Ein Blatt Papier aus China :
Die Geschichte des Xuan-Papiers

Text | X: Gao Bin =it
Aus dem Chinesischen | 83X #i%: Thomas Zimmer 8] 5%

fEpE, Mgk, #ER “4Ch  In China gibt es ein Papier, das als ,Kénig der
ZE . BERURE LRy NBigsy;  Papiere” gefeiert wird. Es war nicht nur die be-
B E D, W TAE W BLE vorzugte Wahl der Literaten und Gelehrten im Al-
2E, Hx :

tertum, wenn sie schrieben und malten, sondern

THEE. BRR2THLBRENE  quch ein unvergingliches Trigermedium, dank
K, 20094E, HAMEGFIERE 29k dem tausendjihrige Gemiilde und Schriften iiber-
2 E SR 4805 AN KA TS AL liefert werden konnten. Es ist das Xuan-Papier aus

R i Jingxian(der Kreis Jing) in der Provinz Anhui. Im
7y BAENRISR R, WA, 2 Jahr 2009 wurde das traditionelle Herstellungsver-

ot i, ARESE MMMIEAI ST fahren des Xuan-Papiers von der UNESCO in das

geakng? Verzeichnis des immateriellen Kulturerbes der
Menschheit aufgenommen und zdhlt damit zu den
gemeinsamen Schdiitzen der gesamten Menschheit.
Doch welch fruchtbarer Boden war in der Lage, ein
solch wunderbares Papier hervorzubringen?
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Himmlische Schopfung: Kunst und
Seele auf Papier

Jingxian ist eine gebirgige Gegend mit wenig flachem Land.
In den umliegenden Hiigeln gedeiht hochwertiges Blaues
Sandelholz (Pteroceltis) mit langen, zéhen Fasern sowie
weiches faseriges Reisstroh, das auf dem fiir die Papierher-
stellung geeigneten Boden gewachsen ist. Diese einzigarti-
gen geografischen Voraussetzungen machen die Region zur
Wiege des erstklassigen Papiers aus China.

Natiirlich ist Xuan-Papier nicht das élteste Papier Chi-
nas. Bereits vor mehr als 2000 Jahren, in der Westlichen
Han-Dynastie (um das 2. Jahrhundert v. u. Z.), hatte man in
China das Papier erfunden. Spater verbesserte ein Beamter
namens Cai Lun in der Ostlichen Han-Dynastie (1. - 2. Jahr-
hundert u. Z.) die Papierherstellungstechnik. Er verwendete
billige Materialien wie Baumrinde und Lumpen, wodurch
das Papier sich allgemein verbreiten konnte. In den folgen-
den Jahrhunderten versuchten die Chinesen, Papier aus den
verschiedensten Pflanzenfasern herzustellen, beispielsweise
aus Rattan und Maulbeerbaumrinde. Dennoch handelte es
sich dabei noch nicht um das Xuan-Papier, das wir heute
kennen.

Erst in der Tang-Dynastie vor etwa 1300 Jahren (8.
Jahrhundert u. Z.) entstand in Jingxian eine wirklich bahn-
brechende Sorte Papier. Aufgrund seiner iiberlegenen Quali-
tat wurde es schnell zu einem Tributgut fiir den Kaiser. Laut
historischen Aufzeichnungen tauchte bereits im Jahr 743 u.
Z. der Begrift ,Papier” unter den Tributgaben aus der Prifek-
tur Xuancheng auf. Da das Herstellungsgebiet in alter Zeit
zum Verwaltungsgebiet Xuanzhou gehorte, wurde dieses
Papier als ,Xuan-Papier” bezeichnet. Warum kam dieses
wertvolle Geschenk ausgerechnet aus Jingxian?

Zuerst einmal sind die einzigartigen Rohstoffe
anzufiihren, die es dort gibt. In den Berggebieten von Jing-
xian wichst das Qingtan-Holz, dessen Rindenfasern lang
und zéh sind - sie bilden die Grundlage fiir die robuste Be-
schaffenheit des Xuan-Papiers. Zweitens gibt es das an den
Flussufern auf sandigen Boden gewachsene Reisstroh. Auf
den von den Fliissen angespiilten Ebenen Jingxians wéchst
Reisstroh mit weichen, faulnisbestindigen Fasern, die dem
Xuan-Papier seine feine Textur verleihen. Die Kombination
aus der Rinde des Qingtan-Holzes und Reisstroh verbindet
Harte und Weichheit und bildet die einzigartige Substanz
des Xuan-Papiers. Zudem wichst hier reichlich Bitterbam-
bus (Pleioblastus amarus). Gerade weil er gerade gefurcht
und wasserbestindig ist, wird er geschickt zu Bambussieben
zum Schopfen des Papieres verarbeitet — dies gewdhrleistet,
dass jedes Blatt gleichméfiig dick ist. Schliefllich spielen
das hochwertige Wasser und das Klima eine entschei-
dende Rolle. Das klare Quellwasser aus den Bergquellen ist
mineralreich und hilft, die Rohstoffe wihrend des langwieri-
gen Giérprozesses rein zu erhalten. Das milde, regenreiche
Klima hier ldsst die Rohstoffe unter natiirlichen Bedingung-
en langsam ausbleichen - so als ob die Zeit selbst bei der
Herstellung mitwirkt. 5
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Riihren des Faserbreis bei der Herstellung von Xuan-Papier
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Die Kunst der Zeit - ein Versprechen
aus Papier iiber tausend Jahre
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Doch die Gaben der Natur sind nur die Halfte der Ge-
schichte. Ohne die Papierhersteller, die hier seit Genera-
tionen leben, hitten sich diese Berge, Fliisse, Pflanzen und
Baume niemals zu diinnem Xuan-Papier verwandelt. Wie ein
chinesisches Sprichwort lautet: ,Wer an den Bergen wohnt,
lebt von den Bergen; wer an den Fliissen wohnt, lebt von den
Fliissen.“ Das bedeutet, dass die Menschen ihren Lebens-
unterhalt aus den ortlichen Ressourcen gewonnen haben.
Gerade weil Jingxian nur wenig Ackerland besitzt, haben die
Bewohner hier fiir den Familienunterhalt tiber viele Genera-
tionen hinweg die Kunst der Papierherstellung verfeinert. Sie
verbesserten die Techniken stindig auf der Grundlage ihrer
Vorfahren und schufen schliefilich das kostbare Xuan-Papier.

Gerade wegen dieser unersetzlichen kiinstlerischen Aus-
druckskraft hat das Xuan-Papier die hochste Anerkennung
zahlreicher Kiinstler und Experten erhalten. Guo Moruo,
ein beriihmter Gelehrter, Schriftsteller und Historiker im 20.
Jahrhundert, sagte: ,Das Xuan-Papier ist eine kiinstlerische
Errungenschaft des chinesischen Volkes. Ohne dieses Papier
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hitten sich die feinen kiinstlerischen Nuancen chinesischer
Kalligraphie und Malerei nicht zum Ausdruck bringen lassen
konnen. Zhang Dagqian, einer der international einfluss-
reichsten chinesischen Tuschemaler des 20. Jahrhunderts, liebte
nicht nur das Xuan-Papier zutiefst, sondern beteiligte sich auch
personlich an der Herstellung eines eigens fiir ihn angefertigten
Papiers mit dem Namen ,Dafengtang“ (,Dafengtang” war das
Atelier von Zhang Dagian). Auch Wu Guanzhong, ein be-
deutender Meister der zeitgendssischen Tuschemalerei, dessen
Werke traditionelle chinesische Tuschekunst mit westlicher
moderner Kunst verbinden, betonte wiederholt die entschei-
dende Rolle des Xuan-Papiers fiir die Darstellung der stim-
mungsvollen Atmosphire der Tuschemalerei.

Fir diese Meister ist das Xuan-Papier langst kein gew6hn-
liches Papier mehr. Es ist die Verkdrperung chinesischer Asthe-
tik und kulturellen Geistes. Die Tusche sickert langsam in das
Xuan-Papier ein, setzt sich ab und entfaltet eine auf3erordent-
lich reiche Vielfalt an Schattierungen — von tiefstem Schwarz
bis zu zartestem Grau. Dazwischen gibt es unzdhlige feine
Uberginge. Die Chinesen nennen diesen Effekt ,Tusche
in fiinf Farben® Es ist dabei wie bei den hohen und tiefen
Tonen in der Musik: Obwohl nur in Schwarz und Weif§
gehalten, kann mittels des Papiers eine reiche Atmosphére und
Lebendigkeit geschaffen werden, die einer Sinfonie gleicht. Zahl-
reiche zeitlose Meisterwerke verdanken ihre Unverginglichkeit
gerade dem Xuan-Papier als Tragermedium, das zu einem
kulturellen Band geworden ist, welches Vergangenheit und
Gegenwart verbindet.

EREIEPH PR T
Schopfen des Papiers bei der Herstellung von Xuan-Papier
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»Die Papierhandwerker in Jingxian sind wahre Meister, ihre
Kunstfertigkeit ist untibertroffen - dieses alte Lob bringt die
Einzigartigkeit des Xuan-Papiers auf den Punkt. Von der Auswahl
der Rohstoffe bis zum fertigen Blatt durchlduft das Xuan-Papier
mehr als hundert Arbeitsginge, die insgesamt mehr als ein Jahr in
Anspruch nehmen - gleich einem lange andauernden Gesprich
mit der Zeit. Gerade dieses Streben nach Perfektion hat die Le-
gende des Xuan-Papiers begriindet - ein Papier, das tausend Jahre
lang halt und seine Qualitdt bewahrt.

Wenn eine vor 1500 Jahren gemalte alte Schriftrolle heute
noch so klar erscheint wie zur Zeit ihrer Entstehung, sehen wir
nicht nur die Pinselstriche des Malers, sondern auch die unvergéng-
liche Lebendigkeit, die das Papier trdgt. Es ist ein Wunder, das
gemeinsam geschaffen wurde aus der Weisheit der Vorfahren und
der Gestaltungskraft der Natur — genau darin liegt die Grundlage
des Xuan-Papiers als Symbol der chinesischen Kultur.

China auf einem Blatt Papier: Die geistige
Symbolik des Xuan-Papiers

Der Reiz des Xuan-Papiers zieht nicht nur Maler und Kalligra-
phen an, sondern beriihrt auch Schriftsteller. Zhao Yan, ein
berithmter chinesischer Schriftsteller, der in der Region um Jing-
xian geboren wurde und sein ganzes Leben der Beschreibung der
Kultur von Huizhou gewidmet hat, bemiiht sich stets, die Ge-
schichte des Xuan-Papiers der Welt zu erzahlen. In seinen Schriften
erhdlt das Xuan-Papier eine noch poetischere Bedeutung, etwa
wenn er schreibt, dass das Xuan-Papier wie eine Wolke sei: von
unendlicher Weite und Tiefe, voller Wandlungen — wie der alles nur
schemenhaft andeutende Morgennebel in den Bergen Siid-Anhuis,
der in den Menschen Sehnsucht erweckt. Noch tiefgriindiger weist



Zhao Yan darauf hin, dass das Xuan-Papier die Konzen-
tration chinesischer Kultur und Philosophie darstellt.
Es existiert nicht isoliert, sondern bildet zusammen mit
Pinsel, Tusche und Reibstein das System der ,Vier Schat-
ze des Schreibzimmers® im chinesischen Gelehrtenzim-
mer. Am Xuan-Papier erkennen wir die Ehrfurcht der
Chinesen vor der Natur, das Streben nach dem ,Weg des
Edlen® sowie die einzigartige Weisheit einer ,erhabenen
Geisteshaltung bei maf3voller Lebensfithrung®

Wenn von einem ,,Blatt Papier aus China“ die Rede
ist, dann ist damit nichts anderes als eben das Xuan-Pa-
pier gemeint. ,China auf einem einzigen Blatt Papier®
bedeutet demnach: Durch das Xuan-Papier erschliefst
sich uns die umfangreiche, prachtige fiinftausendjihrige
chinesische Zivilisation - anmutig und frei wie eine
Wolke, klar und schwer wie frischer Schnee. Das ist die
Geschichte von ,.einem Blatt Papier aus China® g

Foto: VCG
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Das Xuan-Papier Museum
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chinesischen Kaiserpalast

Wie eine Familie die alte
Herstellungskunst des Xuan-Papiers bewahrt
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Yangxin Dian (770 ), die ,,Halle der Geistigen Kultivierung; ist eines der
Kernbauwerke im Komplex der chinesischen Verbotenen Stadt in Beijing. Nach
einer fast jahrzehntelangen systematischen Restaurierung wurde die ehema-
lige Residenz mehrerer Qing-Kaiser Ende 2025 wieder fiir die Offentlichkeit
zugdnglich gemacht. Inmitten dieses umfangreichen Projekts nahm die Restau-
rierung der sogenannten ,Tieluohua“ (Wi¥41H) ein gewaltiges Ausmaf ein.
Dabei handelt es sich um eine Art kunstvoller Wanddekoration, die klassischen
Tapeten dhnelt. Das Papier, auf dem diese kaiserliche Pracht ruht, ist jedoch weit mehr als ein gewohnlicher Werkstoff:
Es stammt aus einer kleinen Gemeinde namens Dingjiaqiao in der ostchinesischen Provinz Anhui, die iiber tausend Kilo-
meter von der chinesischen Hauptstadt entfernt liegt. Es wurde von der Familie Cao gefertigt, die dort seit Generationen
die Kunst der Papierherstellung pflegt.

Die Papierherstellung zihlt zu den vier grofen Erfindungen des alten Chinas, und das Xuan-Papier ist die reprdsen-
tative Art unter den traditionellen handgeschépften Papieren. Aufgrund seines unvergleichlichen kulturellen Wertes
wurde die traditionelle Fertigungstechnik von diesem edlen Papier, das vor allem fiir Kalligrafie und Tuschmalerei ver-
wendet wird, im Jahr 2009 in die UNESCO-Liste des immateriellen Kulturerbes der Menschheit aufgenommen. Gerade
fiir dieses gewichtige Erbe ist die Familie Cao ein wesentlicher Hiiter.
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Ein Erbe iiber 700 Jahre:
- Die familidre Weitergabe

In der Manufaktur der Familie Cao am Ufer des Qingyi-Flusses traffen wir auf
Cao Jianqin, den Erben der 27. Generation. Mit einem Lacheln deutete er auf
sein grau gewordenes Haar: ,,Es wurde vom Xuan-Papier gefarbt.

Die Familie Cao ist im wahrsten Sinne des Wortes eine Papiermacher-
Dynastie, deren Wurzeln bis in die spite Song-Dynastie und den Beginn der
Yuan-Dynastie vor iiber 700 Jahren zuriickreichen. Sowohl Cao Jianqins Grof3-
vater als auch sein Vater waren Koryphéden dieses Handwerks. Insbesondere
seinem Vater, Cao Renjie, gelang das Kunststiick, ein seit zwei Jahrhunderten
verschollenes Papier wiederzubeleben: das sogenannte ,Weifle-Hirsch-Xuan-
Papier” (bdilu xuanzhi HEEE4K). In dessen Textur sind filigrane Wasser-
zeichen galoppierender weifler Hirsche verborgen - ein stilles Wunder der
Handwerkskunst. Heute dient es unter anderem im Palastmuseum als exklu-
sives Material fiir die Restaurierung kaiserlicher Schriften.

Cao Jianqin erlernte das Handwerk von Kindesbeinen an bei seinem
Vater. 1980 betrat der junge Mann mit einem Mittelschulabschluss die be-
rufliche Welt der Papierherstellung. Nur wenige Jahre spiter griindete er seine eigene Manufaktur.
Um sich auf dem uniibersichtlichen Markt zu behaupten, traf er 1989 die strategische Entschei-
dung, den Familiennamen ,,Cao” (#[X) als Marke zu registrieren. In den folgenden Jahrzehnten
hielt er nicht nur an den uberlieferten Methoden fest, sondern verschrieb sich auch der Re-
konstruktion verlorengegangener Techniken. So lief§ er mehrere wertvolle Papierarten aus dem
alten China wieder auferstehen. Im Jahr 2012 erhielt er das chinesische Patent fiir die ,,Herstellung
von Xuan-Papier nach traditioneller Methode®. Von der Restaurierung des Handschriftenschatzes
aus den Dunhuang-Grotten durch die Nationalbibliothek bis hin zur Instandsetzung des Palasts
der Ruhe und Langlebigkeit (‘7% %) in der Verbotenen Stadt - tiberall kommt das speziell ange-
fertigte Papier der Familie Cao zum Einsatz.
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Tradition gegen Moderne: Ein Dialog mit der Zeit

Die ,traditionelle Methode®, die Caos Familie beharrlich verteidigt, ist schlicht eine geduldige
Kooperation mit der Zeit. Das Hauptausgangsmaterial fiir das hochwertige Xuan-Papier sind die
graubraune Borke des Blauen Sandelholzes (%H), einer einzigen Hanfart aus China, und das Stroh
der in Sand gepflanzten Reispflanze. Nach der traditionellen Methode werden diese Rohstofte wie-
derholt geddmpft bzw. gekocht und anschlieflend auf steinernen Bergabhingen ausgebreitet. Dort
sind sie ein ganzes Jahr lang Sonne, Regen und Tau ausgesetzt. Dies geschieht nicht aus Faulheit,
sondern aus Vertrauen in die Natur, die die Fasern nach und nach sanft bleicht und reinigt. Dieser
Prozess ahnelt der Reifung eines guten Weins und darf nicht forciert werden. Nach iiber hundert
weiteren Arbeitsschritten — darunter Zerkleinern, Stampfen, Schopfen und Trocknen - ist ein
Blatt Papier schliefSlich fertiggestellt. Der gesamte Vorgang dauert bis zu zwei Jahre.

Im Gegensatz dazu steht die moderne Produktion, die wie eine ,,Autobahn funktioniert:
Hier kommen chemische Mittel wie Natronlauge zum Einsatz, um die Rohstofte schnell zu zer-
setzen, wihrend Bleichmittel fiir ein rasches Aufhellen sorgen. Dadurch verkiirzt sich der Zyklus
von ein bis zwei Jahren auf wenige Monate oder gar Wochen. Heutzutage wird der Markt des
Xuan-Papiers iiberwiegend von solchen schnellen Produkten dominiert, die hohe Ertridge und
glinstige Preise bieten. Fiir den alltdglichen Bedarf an Kalligrafie und Malerei ist damit ausrei-
chend gesorgt.

Dann stellt sich die Frage: Warum besteht die Familie auf der traditionellen Methode, die
einen enormen Aufwand erfordert? Die Antwort liegt in der Dialektik der Zeit: Langsamkeit
schafft Ewigkeit. Da bei der alten Methode auf aggressive Chemie verzichtet wird, bleiben die
natiirlichen Fasern maximal unversehrt erhalten. Dadurch besitzt das Papier eine stabile Faser-
struktur, vergilbt nicht und wird nicht briichig. Nur so kann es ,tausend Jahre leben® Genau
deshalb fiel die Wahl des Palastmuseums auf die Familie Cao: Bei der Restaurierung jahrhun-
dertealter Gebdude wie der Yangxin Dian garantiert nur das ebenso langlebige Xuan-Papier, dass
die Winde auch in den kommenden Jahrhunderten in ihrem urspriinglichen Glanz erstrahlen
werden.
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Das Wesen eines ,,guten Papiers*

Was macht ein ,gutes Papier” aus? Fiir Cao Jianqin sind es die Reinheit der Rohstoffe und die Geduld des Hand-
werkers: Die Basis bildet die reine Faser, die {iber die Lebensdauer des Papiers entscheidet, wihrend die langwierigen,
unermiidlichen Schritte dem Papier seine ,,Seele” verleihen - also die Moglichkeit, den sogenannten ,,Tintencharme®
aufzuzeichnen, den Kiinstler besonders schitzen. Das heifit, wenn ein Tropfen Tusche auf solches Xuan-Papier trifft,
zerflie3t er nicht unkontrolliert, sondern dringt schichtweise und prizise ein. Dies erlaubt beispielsweise den Malern,
den Effekt der ,fiinf Farben der Tusche® zu erreichen - eine feine Abstufung von tiefstem Nachtschwarz bis zu zartem
Nebelgrau.

Auch das nach traditioneller Methode hergestellte Xuan-Papier ist nicht einheitlich. Je nach Verwendungszweck
hat es unterschiedliche Eigenschaften:

« Rohes Xuan-Papier (shéngxuan *£'5):

unbehandelt und stark saugféhig. Es bietet die reichste Vielfalt an Tuschnuancen und eignet sich ideal fiir die

expressionistische Malerei im Xieyi-Stil sowie fiir die flieBende Kursiv- und Konzeptschrift.

o Gereiftes Xuan-Papier (shiixuan $A5):

Die Zugabe von Alaun und Gelatine sorgt dafiir, dass die Tusche auf solchem Papier nicht leicht verlaufen wird.

Es ist daher fiir die feine Gongbi-Malerei oder die kleine Regelschrift-Kalligrafie geeignet.

« Halbrohes Xuan-Papier (banshéng-banshii xuan 434 ):

Seine Eigenschaften liegen zwischen den beiden anderen Typen und es ist ideal fiir die strukturierte Klarheit

der Kanzlei- und Siegelschrift.

Unabhingig von der Sorte gilt: Jedes Papier, das von Meisterhand mit Achtung des Rohstoffs und kompro-
misslosem Zeitaufwand gefertigt wird, stellt eine Briicke zwischen Vergangenheit und Gegenwart dar und lésst die
Kultur weiterleben.
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Der Weg zur Fortsetzung der Kultur ist allerdings nicht frei von Hiirden. Aufgrund der
langen Produktionszyklen und hohen Kosten wird die traditionelle Methode heute nur noch von
wenigen Manufakturen, wie der Familie Cao, praktiziert. Ihr Marktanteil liegt bei nicht einmal
einem Prozent. Wahrend die alten Meister in den Ruhestand treten, bleibt die bange Frage, wie
Nachwuchshandwerker dazu gebracht werden kénnen, in abgelegenen Bergdorfern zwei Jahre
lang die Technik zu erlernen.

Ermutigend ist jedoch, dass die Nachfolge gesichert scheint. Der Sohn von Cao Jiangin,
Erbe der 28. Generation, tritt nun in die Fufstapfen seines Vaters. Gleichzeitig wird der Regierung
und der Gesellschaft die Bedeutung des Schutzes dieser alten Kunst besser bewusst. Wie Cao
Jianqin sagt: ,Wir bewahren nicht nur ein Handwerk, sondern den ,Geist des Handwerks, also
die Bereitschaft, ein ganzes Leben dem Perfektionieren einer einzigen Sache zu widmen. Erst
wenn mehr Menschen den Wert der investierten Zeit verstehen, die in einem guten Blatt Papier
steckt, wird diese Kunstform, die die chinesische Zivilisation prigt, eine Zukunft haben. B
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Im Jahr 2023 veranstaltete das Museum im Shanghaier
Bezirk Fengxian die Ausstellung ,Danjia qingwen -
Meisterwerke chinesischer Schriftzeichenkultur®. Zu den
herausragenden Exponaten zihlte die Abreibung (1 /7
tapian) der ,Stele des unsterblichen Kronprinzen®, die
mit einer Lange von 7,8 Metern und einer Breite von 1,7
Metern das grofite Exponat der Schau war.

Als die Abreibung im Museum eintraf, war sie stark
beschédigt. Sie wies mehrere Risse, Alterserscheinungen
des Papiers sowie Fehlstellen auf. Ein Teil dieser Schiaden
ist darauf zuriickzufiihren, dass bei der urspriinglichen
Herstellung der Abreibung die einzelnen Papierbahnen
ungleichmiaflig beansprucht wurden, wodurch an den
Réindern Unregelmiafligkeiten auftraten. Zudem wurden
die Drachenornamente an den Seiten der urspriinglichen
Stele nicht mitabgenommen, sodass auf beiden Seiten
der Abreibung jeweils etwa 20 Zentimeter breite Leer-
bereiche verblieben.

Die ,Stele des unsterblichen Kronprinzen® ent-
stand im zweiten Jahr der Shengli-Ara der Wu-Zhou-Dy-
nastie (699 n. Chr.) und befindet sich auf dem Gipfel des
Berges Gou siidostlich von Luoyang. Die Inschrift wurde
von der Kaiserin Wu Zetian personlich verfasst. Sie war
auf dem Riickweg von einer Opferzeremonie am Berg
Song und iibernachtete im Tempel des unsterblichen
Kronprinzen auf dem Berg Gou. Vordergriindig erzihlt
der Text die Geschichte des Kronprinzen Jin, der in den
Kreis der Unsterblichen aufgenommen wurde; zugleich
ist er als Lobpreis der Bliitezeit der Wu-Zhou-Dynastie
zu lesen.
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Die sechs Schriftzeichen des Titels ,Stele des un-
sterblichen Kronprinzen®sind im sogenannten Feibai-Stil
ausgefiihrt, einer traditionellen kalligrafischen Technik,
die durch bewusst unterbrochene, dynamische Pinsel-
striche gekennzeichnet ist. Aus der Tang-Zeit sind nur
wenige Beispiele dieses Schreibstils tiberliefert, weshalb
der Titel dieser Stele als besonders reprasentativ und
wertvoll gilt. Die sechs Zeichen umfassen insgesamt zehn
vogelformige Striche und besitzen einen hohen kiinstleri-
schen Wert. Die Hauptinschrift umfasst 33 Zeilen mit je-
weils 66 Zeichen, die abwechselnd in Xingshu (halbkur-
sive Schrift) und Caoshu (kursive Schrift) ausgefiihrt sind.
Diese Kombination steht der lebendigen Zhangcao-Kalli-
grafie der Tang-Zeit sehr nahe. Zudem stammen die
oberen und unteren Zusatzinschriften sowie das Gedicht
»Aufzeichnung einer Reise zu den Unsterblichen® auf der
Riickseite der Stele von den beriihmten Tang-Kalligrafen
Xue Ji und Zhong Shaojing, was den kiinstlerischen Wert
der Stele zusdtzlich erhoht. Seit jeher gilt die ,Stele des
unsterblichen Kronprinzen“ unter Kennern als heraus-
ragendes Beispiel chinesischer Kalligrafiekunst.

_—

Restaurierungstechnik
und Vorbereitung

Historischen Quellen zufolge misst die
Originalstele 6,70 Meter in der Hohe und
1,55 Meter in der Breite. Die vollstindig
montierte Abreibung erreicht hingegen eine
Linge von 7,8 Metern. Da der Arbeitstisch
im Restaurierungsatelier lediglich 4 Meter
misst, war ein vollstindiges Auslegen nicht
moglich. Zur Losung dieses Problems teilte
das Restaurierungsteam die Abreibung in
mehrere Abschnitte und bearbeitete sie
schrittweise- vergleichbar mit dem Zusam-
mensetzen eines Puzzles. Jeder Arbeits-
schritt erforderte wiederholte Abgleiche mit
dem Original, insbesondere hinsichtlich der
Strichfithrung und der Faserrichtung des
Papiers, um Prazision und Vollstindigkeit
sicherzustellen.

Seitens des Museums war vorgege-
ben, die Restaurierung in der traditionellen
Song-Montierung  (Xuanhe-Montierung)
auszufiihren. Diese Form der Montage geht
auf die noérdliche Song-Dynastie zuriick und
war am Kaiserhof, insbesondere unter Kaiser
Huizong maf3geblich. Charakteristisch sind
ihre formale Eleganz, die sorgféltige Auswahl
der Materialien sowie eine auflerordentlich

BEIRPHNEENRLTZ 17
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prazise handwerkliche Ausfiihrung - Eigenschaften, die
in besonderer Weise mit der kraftvollen Asthetik von
Steininschriften der Tang-Zeit harmonieren.

Die Anforderungen an Materialien und Technik
erwiesen sich als hoch. Gréfie und Schadensgrad der
Abreibung stellten zusdtzliche Herausforderungen dar.
In der Vorbereitungsphase suchte das Team intensiv nach
geeigneten Materialienundstandiiber einen Zeitraumvon
rund zwei Wochen in engem Austausch mit Lieferanten.
Parallel dazu wurde der Herstellungsprozess in enger
Zusammenarbeit mit der Werkstatt kontinuierlich abge-
stimmt und optimiert.

Ablauf der Restaurierung

Die Restaurierung orientierte sich strikt an den Vor-
gaben der Song-Montierung und erstreckte sich iiber
40 Tage. Zunichst wurden Risse, Beschadigungen und
Fehlstellen mit feinen Werkzeugen sorgfaltig erginzt und
stabilisiert. Es folgten Mafinahmen zur Festigung sowie

I
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eine farbliche Angleichung, sodass sich die ergdnzten
Bereiche harmonisch in das Gesamtbild einfiigten.
In der anschliefenden Montierungsphase wurde ein
Seidengewebe ausgewihlt, dessen Textur und Farbton
auf die Abreibung abgestimmt waren. Nach sorgfiltiger
Vorbereitung der Materialien, deren Zusammensetzung
mehrfach gepriift und angepasst wurde, erfolgte das
prazise Zusammenfiigen der einzelnen Teile. Dabei
wurde besonderer Wert auf exakte Ubergéinge und eine
stimmige Gesamtform gelegt. Den Abschluss bildeten
das Hinterlegen mit Papier, das gleichmaflig und falten-
frei aufgebracht wurde, sowie das Glatten durch Reiben.
Dadurch entstand eine geschlossene, ebene Oberfliche,
auf der Schrift und Tinte ihre volle Wirkung entfalten
kénnen. Simtliche Arbeitsschritte griffen eng ineinander
und wurden mit grofler Sorgfalt ausgefiihrt. Bisher
wurde die Wiederherstellung erfolgreich abgeschlossen.

Nach Abschluss der Restaurierung prasentiert
sich die Abreibung in erneuertem Zustand: ebenmifiig,
vollstindig und mit deutlichen Schriftzeichen. Die
urspriinglichen Verzierungen blieben erhalten, wihrend
die zuvor leeren Randbereiche durch gestalterische
Erginzungen harmonisch geschlossen wurden. Heute
wird die Abreibung als zentrales Exponat der Offentlich-
keit prasentiert. B
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Die Kunst des Scherenschnitts

in Heilongjiang - Kultureller
Ausdruck des ethnischen Miteinanders

Text| X: Yan Haitao 3%
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o EIgC R b E S R ]  Der Heilongjiang-Scherenschnitt geniefit in der chine-
WS Fith b, BRITFABCSIN. e sischen Papierschnittkunst hohes Ansehen. Im Laufe der
T 5 s S e LS. Geschichte verschmolzen die Zivilisationen der Heilong-

N Y )
N e jiang-Ebene, der nordlichen Nomaden und der zentral-
Pk 7 Y R M SRR B, B T R

) chinesischen Ebene miteinander. Dadurch erbliihte die
JETL B ARG IR €. lokale Volkskultur und brachte den unverwechselbaren

Heilongjiang-Scherenschnitt hervor.

NDF, EFEFZA CHIEREBRED &5
Liu Weiping, Bi Zaisheng u. a. ,,Darstellung der
Hochzeitsbrauche der Mandschu“ (Serie)
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Die Verschmelzung verschiedener
ethnischer Kulturen

Der Heilongjiang-Scherenschnitt blickt auf eine lange Geschichte
zuriick. Schon vor der Verbreitung von Papier schnitten die in der
Region Heilongjiang lebenden Mongolen, Mandschus, Eweken
und Han zahlreiche Muster und Figuren aus diinnen Metallplat-
ten, Seidenstoffen, Fisch- oder Tierhauten und Birkenrinde. In
der neueren Geschichte brachten vor allem Anhénger der Bewe-
gung ,Chuang Guandong“ (dt. etwa ,Sich ins ostliche Grenz-
land wagen® - die grofle Migrationsbewegung vom 19. bis 20.
Jahrhundert, bei der vor allem Bauern aus Nordchina die Block-
ade der Qing-Regierung durchbrachen und in die nordéstlichen
Provinzen zogen), insbesondere aus der Provinz Shandong, die
Scherenschnittkunst aus dem Binnenland nach Heilongjiang. Im
Laufe von fast 200 Jahren vermischten sich die aus verschiedenen
nordchinesischen Regionen stammenden Schneidetechniken und
asthetischen Vorlieben mit den lokalen Stilen und verschmolzen
schlief8lich zu einer Kunstform, die sowohl nord- als auch siidchi-
nesische Merkmale in sich vereint: die rohe Kraft der nordlichen
Nomadenkultur ebenso wie die prazise Eleganz der zentralchi-
nesischen Kultur. Deshalb wird der Heilongjiang-Scherenschnitt
oft als Kunst beschrieben, die ,Yin und Yang vereint, Harte und
Weichheit ausbalanciert und im Groben das Feine erkennen lasst".

Nach 1949 kamen professionelle Kiinstler hinzu, wodurch
sich das thematische Spektrum der Heilongjiang-Scherenschnitte
weiter erweiterte. Immer stirker riickten Darstellungen des loka-
len Brauchtums und der Naturlandschaften in den Vordergrund.
Es entstanden Scherenschnitte, die durch schlichte, grofiflichige
und kunstvoll geschnittene Formen auszeichnen. Zugleich
griffen die Scherenschnittkiinstler zahlreiche Volksmotive auf
und zeigten sich bei den Formen experimentierfreudig. Da-
durch erhielt diese alte Volkskunst einen ausgeprégten nationalen
Charakter und gewann einen neuen, lebendigen Ausdruck. Heute
gelten die Stadt Hailun und der Kreis Fangzheng in der Provinz
Heilongjiang wegen ihrer hervorragenden Scherenschnitte als die
»Heimat dieser Volkskunst®.

Zwei wichtige ,,Heimatorte
des Scherenschnitts®

Die Stadt Hailun gilt seit jeher als die ,Heimat des Scheren-
schnitts® Thre Scherenschnittkunst ist weit iiber die Provinz
hinaus bekannt. Die am Fufle des Xiaoxingan-Gebirges gelegene
Stadt zeichnet sich durch fruchtbares Land, dichte Walder und
eine vielfiltige Vogel- und Tierwelt aus. In der frithen Qing-Dy-
nastie war sie ein Jagdgebiet der kaiserlichen Familie. Im Laufe der
Geschichte liefSen sich Angehérige der in Nordchina ansdssigen
Ethnien Han, Mongolen, Hui und Koreaner in der Region nieder
und brachten kunsthandwerklichen Techniken wie den Scheren-
schnitt und die Stickerei mit. Diese verschmolzen mit den von
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den nordchinesischen Minderheiten der Mandschu, den Orogen
und den Hezhen - ihre Kultur, Sprache und Lebensweise unter-
scheiden sich sehr von der der Han-Chinesen - angewandten
Schneide- und Sticktechnik Boyunzi (#% =) sowie der Druck-
technik Yinmahua (Elfff£). Daraus entstand der ,,Hailun-Sche-
renschnitt.

Der traditionelle ,Hailun-Scherenschnitt® zeigt mit kraft-
vollen Schnittfithrungen Blumen, Griser, Insekten, Fische, Vigel
und andere Tiere in einfachen und klaren Formen, wodurch er
sehr expressiv wirkt. Es gibt vier grundlegende Schneideme-
thoden: den Yin-Schnitt, den Yang-Schnitt, eine Kombination
aus Yin und Yang sowie die Farbunterlegung beziehungsweise
Farbiiberlagerung. Dabei werden Schneiden und Gravieren
gemeinsam eingesetzt. Der Yin-Schnitt beeindruckt durch seine
Dichte und Intensitit und wird haufig als Wandverzierung
genutzt. Der Yang-Schnitt wirkt leicht und klar und wird meist als
Fenster- oder Lampenschmuck eingesetzt. Bei der Kombination
von Yin und Yang verbinden sich Linien und Flachen harmonisch
zusammen. Diese Technik wird bevorzugt, wenn ein bestimmtes
Thema besonders deutlich herausgearbeitet werden soll. Bei der
Farbunterlegung beziehungsweise Farbiiberlagerung wird auf der
Riickseite des Scherenschnitts oder auf der Vorderseite farbiges
Papier angebracht. Dadurch treten die Kontraste zwischen den
Farbténen deutlich hervor. So kann etwa die Unterlegung mit
Alufolie oder die Uberlagerung mit Materialien wie Seide, Satin
oder Samt beim Betrachter den Eindruck von Pracht, Glanz und
vornehmer Eleganz hervorrufen.

Der Kreis Fangzheng gehort zum
Verwaltungsgebiet der Provinzhauptstadt
Harbin in der Provinz Heilongjiang.
Er liegt am Siidufer des Mittellaufs des
Songhua-Flusses sowie am Unterlauf des
Mayan-Flusses. In der Mitte der Qing-Dy-
nastie, etwa im 18. bis 19. Jahrhundert,
entstand dort der Fangzheng-Scheren-
schnitt. Damals hob die Qing-Regierung
das Siedlungsverbot in den nordostli-
chen Gebieten auf. Daraufhin stromten
Bewohner aus den Provinzen Hebei,
Henan und Shandong in den Nord-
osten, um neues Land zu erschlieflen und
ihren Lebensunterhalt zu sichern. Mit
ihnen gelangte auch die Kunst des Sche-
renschnitts nach Fangzheng. Nach einem
Jahrhundert der Weiterentwicklung und
Uberlieferung erhielt der Kreis Fangzheng
im Juni 2008 eine besondere Auszeich-
nung: Das Kulturministerium ernannte
ihn zur ,Heimat der chinesischen Volks-
kunst (Scherenschnitt). Zudem wurde der
Fangzheng-Scherenschnitt in die Liste des
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Liu Sheng ,,.Die Mandschurenkraniche ziehen davon — Bacha-Insel

nationalen immateriellen Kulturerbes aufgenommen.

Der Fangzheng-Scherenschnitt ist eine regionale Kunst-
form. Mit seinen einfachen und klaren Mustern, seiner Aus-
drucksstirke, seinem Formenreichtum und seiner Themenvielfalt
zeigt er die enge Verbindung zu den geografischen und kulturellen
Gegebenheiten. Auch handwerklich ist er hervorragend. Grund-
lage ist die Schneidetechnik, die im Laufe der Entwicklung und
Weitergabe immer weiter verfeinert wurde, etwa durch die Kom-
bination traditioneller Schneidemethoden mit Ausstanzungen
oder teilweisem Falten. Die Kiinstler verbesserten ihre Werkzeuge
in ihrer Praxis und tiberwanden zugleich die Beschrankung auf
bestimmte Materialien. Auch die traditionellen Prinzipien der
Ein- oder Mehrfarbigkeit wurden weiterentwickelt und von star-
ren Mustern der klassischen Scherenschnittkunst gelost. Dadurch
wurde der kiinstlerische Ausdruck klarer und der Stil reifer.

»Lanxi Guagian“ - ein Scherenschnitt
der besonderen Art

Die ,Lanxi Guaqian® stellen eine einzigartige Variante des chi-
nesischen Scherenschnitts dar. Seit den frithen 1990er-Jahren
wird dieses Kunsthandwerk gepflegt und stetig weiterentwickelt.
Dabei wichst nicht nur die Zahl der Kunstschaffenden bestandig,
sondern es entstehen auch immer neue Themen und Gestal-
tungsmethoden. Heute zdhlt das kreative Netzwerk tiber 500
Kiinstlerinnen und Kiinstler. Es ist in einem vierstufigen System
organisiert, das Landkreis, Gemeinden, Dérfer und Weiler mitein-
ander verbindet und so die Weitergabe der Tradition ebenso wie
frische Impulse férdert. Fast tausend ,Guaqgian“-Werke — dekora-
tive Scherenschnitte, die traditionell aufgehidngt werden — wurden
bereits in grofien Ausstellungen Harbin, Peking, Dalian, Xian und
Hangzhou gezeigt. Mehr als 170 Werke wurden in die Sammlung
des Nationalmuseums von China aufgenommen. Dariiber hinaus
wurden ausgewdhlte Arbeiten auch international prasentiert und
vertrieben, unter anderem in Japan, den USA, Siidkorea, Singapur
sowie in Hongkong und auf der Insel Taiwan.

Auch die Scherenschnitte der Oroqen und der Hezhen
sind herausragende Vertreter der traditionellen Volkskultur im
Einzugsgebiet des Heilongjiang-Flusses. Sie gelten als historisches
Ergebnis der Verschmelzung der regionalen Heilongjiang-Kultur,
der Kultur der nordlichen Nomaden und der zentralchinesischen
Zivilisation. Ihre Techniken sind vielfaltig, ihre Formen klar und
pragnant, ihre Schnittfithrung kréftig und ausdrucksstark. Haufig
greifen die Werke Themen aus den Briuchen und dem Alltagsle-
ben der Ethnien auf. Dabei ist die Gestaltung meist in Schwarz-
Weifd gehalten. g
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Schnittmesser und Spuren
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Anmerkung der Redaktion: Die Jintan-Papierschnitte
werden nicht mit der Schere, sondern mit einem
Schnittmesser gefertigt. Diese Kunst ist dafiir bekannt,
mit ,,tanzenden Hinden auf dem Papier Geschichten
zu erzdhlen‘. Wir sprachen mit Yang Zhaoqun, einem
landesweit anerkannten Triger des immateriellen
Kulturerbes. Er erzihlte uns von seinem Lebensweg
mit dem Papierschnitt und davon, warum er quer
durch das Land reiste, um 131 dltere Meister des Pa-
pierschnitts zu besuchen.
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: Das Werkzeug. Im Norden arbeitet man meist

mit der Schere, die spontanes Arbeiten ermdglicht. In Jin-
tan benutzen die Klinstler das Schnittmesser. Damit las-
sen sich feinere Details herausarbeiten und die Ebenen
deutlich voneinander abheben. Zudem eignet es sich
auch fir gréBere Formate. Wahrend die nordchinesischen
Scherenschnitte vorwiegend in kréftigem Rot gehalten
sind, einer Farbe, die Herzlichkeit und Freude ausdriickt,
wird beim Jintan-Schnitt mit verschiedenen Papieren und
Farben gearbeitet. So entstehen Kompositionen, die den
Geist des Nordens mit der feineren Asthetik des Siidens
verbinden.

: Ich bin in einem Viertel aufgewachsen, in dem

viele Kunsthandwerker lebten. Rechts wohnte ein alterer
Mann, der Siegel schnitzte, links eine Familie, die Schuh-
stickereien herstellte. Ich half beim Schleifen der Messer
und betrachtete die Muster. So wuchs nach und nach
mein Interesse, bis das Messer schlieBlich zu meinem
Pinsel wurde.

Seit den 1970er-dahren wurden meine Arbeiten auf
Provinz- und Landesausstellungen gezeigt. 1979 wurden
,2Jubel im ganzen Land“ und ,Tausend galoppierende
Pferde” flir Ausstellungen in Norwegen und Finnland aus-
gewahlt. 1983 wurde mein Werk ,Liu, Guan, Zhang“ im
Nationalen Kunstmuseum ausgestellt und spéter in die
Sammlung des Museums aufgenommen.

: 2008 nahm das Chinesische Nationalmuseum

mein Hauptwerk ,Von Athen nach Peking“ in seine Samm-
lung auf. Herr Samaranch schrieb uns persénlich, um
sich flr unseren Beitrag zu den Olympischen Spielen
zu bedanken. Vier Jahre lang arbeitete ich an diesem
Werk. Es ist 29 Meter lang und zeigt die Maskottchen
und Austragungsorte aller Olympischen Spiele und 2008
Friedenstauben. Dabei wurde mir klar, traditionelles
Kunsthandwerk kann international nur bestehen, wenn
es seine Wurzeln bewahrt und zugleich offen flir andere
Kulturen bleibt.
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: 2006 begegnete ich in einem Kurs an der Uni-

versitat Nanjing einer Gruppe alterer Meister und spdrte:
»lch bin noch nicht so weit.“ Ich nahm mir vor, 100 Kiinst-
ler zu besuchen. Doch ich konnte nicht aufhéren und
habe bis heute 131 besucht.

Unvergesslich bleibt mein Besuch bei Frau Gao
Jin’ai in Shaanxi im Jahr des Tigers 2010. Sie lebte in sehr
einfachen Verhaltnissen und hatte 100 Tiger ausgeschnit-
ten. Als ich mich verabschiedete, driickte sie mir einige
davon in die Hand. |hr Sohn lief mir nach und gab mir
noch weitere funfzig Tiger und funf Pfund Hirse. Ein Jahr
spater starb sie. Seitdem besuche ich bevorzugt Kunst-
ler, die Uber 70 Jahre alt sind. Von den 131 Kinstlern,
die ich getroffen habe, sind inzwischen 27 verstorben.
Jedes Mal, wenn ich hoére, dass einer von ihnen verstor-
ben ist, zieht sich mir das Herz zusammen. Wenn ihre
Geschichten jetzt nicht festgehalten werden, gehen sie
fur immer verloren.

: Traditionelle Handwerkskunst hat es heute

schwer, sich zu behaupten. Wenn Unternehmen mit mir
zusammenarbeiten méchten, gibt es nur eine Bedingung:
Der Schriftzug ,Jintan-Papierschnitt“ muss immer sicht-
bar sein. Mir geht es nicht ums Geld, sondern darum,
diese Kunst lebendig zu halten und bekannt zu machen.
So habe ich bei den digitalen ,Alipay-Red-Packets”
darauf bestanden, dass ,Jintan-Papierschnitt“ vor mei-
nem Namen steht.

Innovation ist ebenfalls wichtig. Wir stellen beispiels-
weise Klhlschrankmagnete aus Blattgold her, die man
auch auf Handyhtllen anbringen kann. Solche Produkte
sind bei jungen Leuten sehr beliebt. AuBerdem entwerfe
ich Designs fiir Mobile Games. Spiele gehdren heute zum
Alltag vieler junger Menschen. Schon ein kurzer Blick
kann diese Kunst einem neuen Publikum n&herbringen.
Mir ist auBerdem die Verbindung von materiellem und
immateriellem Erbe eine Herzensangelegenheit. Meine
hundert Meter lange Bildrolle ,Der GroBe Kanal“ vereint
den Kaiserkanal mit der Papierschnittkunst von Jintan
und soll ins Guinness-Buch der Rekorde eingetragen
werden.
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(Antwort): Bei Kindern beginne ich damit, dass sie

Schmetterlinge beobachten. Dann lernen sie Grundfor-
men wie Weidenblatt, Mondsichel, Punkt und gezackte
Linien zu schneiden. AnschlieBend fligen sie diese zu
Schmetterlingen zusammen. Jede Arbeit ist einzigartig.

Bei Erwachsenen ist es anders. Manche kdnnen
nicht zeichnen. Deshalb lasse ich sie mithilfe von Al Skiz-
zen erstellen. So entstehen neue Ideen und sie integrieren
anschlieBend die Grundmuster in ihre Entwiirfe.

Viele junge Menschen glauben, Papierschnitt sei nur
fur Fensterdekorationen geeignet. Doch ich erklére ihnen,
dass sich mit der Beherrschung dieser Kunstfertigkeit
viele Moglichkeiten eréffnen kénnen. Vielleicht sucht ein
Spieleentwickler nach einem Designer mit dieser Technik,
oder eine Modemarke mdéchte immaterielles Kulturgut
in ihre Kollektion einbringen. Papierschnitt ist nicht nur
bloBes Kopieren, sondern auch Ausdruck. Was wirklich
berlihrt, ist der Mensch mit seinen Ideen hinter dem Werk.
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Galasha - Ackjujiierty
Jahre Dai-Papier
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Vom Stadtzentrum Jinghongs aus fdihrt das Auto
siidwiirts entlang des Lancang-Flusstals. Nach gut einer
Stunde Fahrt schliefit sich der Regenwald immer dichter,
und am Ende der Strafie liegt das Dorf Manzhao.

Ende Oktober hat Xishuangbanna gerade erst
die Regenzeit verabschiedet. In der Luft liegt der ei-
gentiimliche, krautig-frische Duft von Papiermaul-
beerrinde, feucht und klar. Am Dorfeingang fdillt Son-
nenlicht durch Reihen hauchdiinner, zum Trocknen
aufgehdngter Blitter; das Geflecht der Fasern zeichnet
sich deutlich ab, wie erstarrtes Licht. Um sie geht es auf
dieser Reise: um das Dai-Papier, das die Einheimischen
wGalasha“ nennen. 2006 wurde diese traditionelle
Technik der Papierherstellung in die erste Liste des
nationalen immateriellen Kulturerbes aufgenommen.

Von den Palmblittern zu Galasha

Die Geschichte der Papierherstellung in Manzhao reicht
mehr als achthundert Jahre zuriick. Wie die Alteren im
Dorf erzdhlen, nutzten die Dai zundchst Beiye als Schreib-
material, also zu Schrifttragern verarbeitete Blitter des
Talipotbaums, Corypha umbraculifera. Diese Palmblatter
waren weit verbreitet und dienten dazu, buddhistische Texte
und historische Uberlieferungen festzuhalten. Etwa im 12.
Jahrhundert versuchte ein Vorfahr des Dorfes, aus der Rinde
des Papiermaulbeerbaums, Broussonetia papyrifera, Papier
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herzustellen. Seitdem hat ,,Galasha* auf diesem Land
Waurzeln geschlagen.

Yan Kan, einer der Uberlieferungstriiger dieser
Kunst zeigt mir den vollstdndigen Herstellungsprozess.
Im Hof fillt der Holzhammer immer wieder auf den
Faserbrei, dumpf und rhythmisch, wie der Takt eines
Uhrwerks. Das Dai-Papier wird aus dem Papiermaul-
beerbaum gefertigt, einer Baumart, die schnell wéchst
und sich auflerordentlich gut regeneriert. Das daraus
hergestellte Papier ist zdh und biegsam, knickfest, wi-
derstandsfahig gegen Insekten und lange haltbar.

Das Geheimnis des Fortbestehens

Der Fortbestand jeder alten Technik braucht einen
Boden in der Wirklichkeit. Dass sich das Dai-Papier in
Manzhao iiber achthundert Jahre erhalten konnte, ver-
dankt sich zwei Kréften: dem Glauben und dem Markt.

Anfangs war es die Religion, die dieses Hand-
werk bewahrte. Monche des Theravada-Buddhismus
entdeckten, dass Sutren, die auf Dai-Papier abgeschrie-
ben wurden, biegsam und dauerhaft waren, weder von
Insekten befallen noch von Feuchtigkeit beschédigt
wurden und auch nach Jahrhunderten noch klar lesbar
blieben. So ersetzte das Dai-Papier nach und nach die
Palmblitter und wurde zu einem wichtigen Material
fiir das Niederschreiben buddhistischer Schriften. All-
maébhlich ging es in das gesellschaftliche Leben der Dai
ein und wurde Teil ihres kulturellen Gedachtnisses.

In den vergangenen zwanzig Jahren hat die Wie-
derbelebung des Pu’er-Teemarkts dem Dai-Papier noch
einmal neues Leben eingehaucht. Hochwertige Pu’er-
Teefladen werden vorzugsweise in atmungsaktives
Baumwollpapier eingeschlagen — es kann Feuchtigkeit
aufnehmen und zugleich das Aroma der Teeblatter
bewahren. Genau diese Eigenschaften besitzt auch
das Dai-Papier, weshalb es zu einem wichtigen Verpa-
ckungsmaterial fiir Pu’er-Tee geworden ist.

2011 wurde in Manzhao eine Genossenschaft fiir
handgeschopftes Papier gegriindet, mit gemeinsamem
Rohstoffeinkauf, verbindlichen Standards und zentral
organisiertem Vertrieb. Heute beschéftigen sich in dem
Dorf mit nur 196 Haushalten 190 Haushalte mit der
Papierherstellung; die Jahresproduktion liegt bei iiber
zehn Millionen Bogen, der Jahresumsatz bei rund neun
Millionen Yuan. Fortwéhrend wird Rinde des Papier-
maulbeerbaums aus Laos ins Dorf geliefert, wihrend
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Verpackungen mit dem Label des Dai-Papiers in ganz
China verkauft und sogar nach Japan und Siidkorea
exportiert werden. Ein uraltes Handwerk hat in einem
international verkniipften Markt einen neuen Grund zum
Weiterbestehen gefunden.

Die Riickkehrerin

In Manzhao traf ich Yu Kangkan, die Tochter von Yan
Kan. Die junge Frau, Jahrgang 1990er, kehrte 2020 aus
der Stadt ins Dorf zuriick und ist heute bereits Uber-
lieferungstragerin des immateriellen Kulturerbes auf
Priafekturebene. Sie hilt an den traditionellen Verfahren
fest und versucht zugleich Neues: Sie mischt dem Faser-
brei natiirliche Farbstoffe bei, legt Bliitenblitter und
Pflanzenfasern ein und schafft so Bliiten- und Krauterpa-
pier mit Struktur und Farbe.

Friiher gab es Dai-Papier meist nur in Weif3. In ihrem
Atelier ist daraus inzwischen eine bunte Palette von mehr
als sechzig Produkten geworden: Taschen, Lampen-
schirme, Dekorbilder und Notizhefte — das Dai-Papier
findet Eingang in neue Lebenszusammenhénge.

Die Zukunft auf Papier

An dem Tag, da ich Manzhao verlasse, ist das Wetter
schon. Entlang der DorfstraBe liegt iiberall Dai-Papier
zum Trocknen ausgebreitet. Die weillen Papierbahnen
ziehen sich wellenférmig dahin und wirken im Sonnen-
licht wie ein langsam flieBender Fluss.

Zum Abscheid kaufe ich noch eine Lampe aus
Bliitenpapier. Das Licht scheint durch die in das
Papier eingelassenen Bliitenblatter und wirft gesprenkelte
Schatten an die Wand. Es erinnert mich an den Zustand
Manzhaos selbst: ein altes Licht, das auf neue Weise
wieder zum Leuchten gebracht wird. Vielleicht ist genau
das der schonste Zustand fiir immaterielles Kulturerbe:
Es steht nicht im Museum, sondern lebt im téglichen Ge-
brauch — und ebenso in der Hoffnung, dass junge Men-
schen bereit sind zuriickzukehren. &

Alle Fotos: Nicole Xu
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Jiama aus Yunnan ist eine volkstiimliche Holzschnittkunst, die vor
allem bei rituellen Aktivititen wie Opferzeremonien und Gliicks-
gebeten verwendet wird. Urspriinglich entstand Jiama im zentral-
chinesischen Tiefland und wurde in der Han- und Jin-Zeit (von
ca. 202 v. u. Z. bis 420 n. u. Z.) aus den Zentralebenen nach Yun-
nan gebracht. In der Ming-Dynastie (1368-1644) gelangte diese
Kunst dann im Zuge der Stationierung von Truppen in grofSerem
Umfang nach Yunnan. Dort verschmolz sie mit Glaubensformen
ethnischer Gruppen wie der Bai und der Yi, etwa mit dem Glau-
ben an Benzhu (Hauptgottheiten) und Tuzhu (Erdgottheiten),
und wurde nach und nach lokal geprdgt. So entstand das Bai-
Jiama mit seinem ausgeprigten ethnischen Charakter. Bis heu-
te wird Jiama in vielen Regionen Yunnans weiter tradiert, etwa
in Baoshan, Tengchong, Luliang und Dali. Es ist immer noch ein
lebendiger Bestandteil des lokalen Brauchtums und des Alltags-
lebens der Menschen vor Ort. Fiir diese Ausgabe haben wir
Zhang Ruilong, einen reprdsentativen provinziellen Erben des
immateriellen Kulturerbes des Bai-Jiama, interviewt, um seine
Geschichten iiber Jiama zu horen.
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(Antwort): Jiama, auch ,,Zhima* oder ,Jiama-Papier*

genannt, stammt urspriinglich aus den han-chine-
sischen Regionen der Zentralebene und ist heute im
Bai-Gebiet von Dali weit verbreitet. Es handelt sich
um eine volkstiimliche Holzschnittdruckkunst, die
fir Segenswiinsche, zur Abwehr von Unheil und fir
Opfer- und Ritualhandlungen verwendet wird. Ein-
fach gesagt, ist es wie ein Blatt Papier, auf das Got-
terfiguren oder gliickverheiBende Motive gedruckt
sind. Indem man es aufhangt oder verbrennt, bringt
man seine Winsche nach einem guten Leben zum
Ausdruck. Doch der Holzschnitt selbst ist nur die
Grundlage. Wichtiger ist seine dahinterstehende
Bedeutung, wo und wie es verwendet wird, das ist
der eigentliche Kern des Jiama.

Jiama hat ein sehr breites Anwendungsspek-
trum und ist eng mit unserem Leben verbunden. Es
wird fiir Glicksgebete, um Wohlstand, Kinder oder
eine gute Partnerschaft zu erbitten, um Konflikte
zu l6sen, bei Hochzeiten und Beerdigungen sowie
bei Opferzeremonien eingesetzt. Im Wesentlichen
gibt es zwei Verwendungsweisen: die eine ist das
Aufkleben, die andere das Verbrennen.

: Zum Beispiel klebt jede Familie zum
Neujahrsfest Jiama-Bilder wie ,Schatz bringender
Knabe“ (Zhaocai Tongzi) oder ,Gott des Glicks-
gewinns” (Lishi Xiangong) an die Tur, um fir das
neue Jahr reichen Wohlstand zu erbitten. Frischver-
mahlte Paare kleben das Jiama ,,GroBes Gllck fir
die Bettaufstellung” (Anchuang Daji) an ihr Kopfteil,
in der Hoffnung auf eine gliickliche Ehe. Beim Bau
eines neuen Hauses verwendet man Jiama eben-
falls, um fir ein festes Haus und die Sicherheit der
Familie zu beten. Tatsachlich ist Jiama Ausdruck
verschiedenster schoner Wiinsche der Menschen.
Nehmen wir dieses Jahr als Beispiel. Viele
Schulerinnen und Schiler, die an der Aufnahmepri-
fung flr die Oberstufe oder die Hochschule teilneh-
men, sowie ihre Eltern kommen, um ein von mir neu
entworfenes ,Prifungsgott“-diama zu kaufen. Auf
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dem Bild ist ein Pferd zu sehen, was fur ,sofortigen
Erfolg“ (Madao Chenggong — das Pferd ist da, der
Erfolg ist da) steht, mit der Aufschrift ,Name auf der
Goldenen Liste“ (Jinbang Timing), um zu erflehen,
dass die Priflinge an ihrer Wunschschule ange-
nommen werden.

: Ich denke, das hat viel mit der lokalen

Umgebung und der kulturellen Atmosphare zu tun.
Friher lag Dali an der Peripherie und war zugleich
ein Ort, an dem mehrere Kulturen verschiedener
ethnischer Gruppen aufeinandertrafen. Damals
konnten manche Bewohner kein Ackerland erhalten
und lebten daher vom Fischfang im Erhai-See.
Menschen, die vom Wasser leben, neigen oft dazu,
an Gottheiten zu glauben.

Das Goéttersystem im Jiama ist sehr vielfaltig.
Diese Gottheiten stammen einerseits aus der
han-chinesischen Kultur, andererseits sind auch
lokale religidse Vorstellungen der Bai mit einbezo-
gen. So ist zum Beispiel die Verehrung des ,Ben-
zhu“ der Bai (eine religiose Glaubensform, die
den Schutzgott des Dorfes verehrt) ein wichtiger
Bestandteil der Jiama-Kultur. Jedes Dorf besitzt
seinen eigenen Benzhu-Tempel, und die Dorfbe-
wohner betrachten den Benzhu als Schutzgott, zu
dem sie fur Frieden und Sicherheit des Dorfes sor-
gen.

Da die Glaubensformen und Brauche von Dorf
zu Dorf unterschiedlich und ziemlich komplex sind,
haben die meisten Frauen erst nach der Heirat
ihrer Kinder mehr Zeit und Energie, sich lokalen
traditionellen Gemeinschaften anzuschlieBen und
sich intensiver an der Weitergabe von Ritualen und
Brauchen zu beteiligen. Selbst heute, wo viele junge
Menschen das ganze Jahr Uber auBerhalb ihrer Hei-
mat arbeiten und leben, halten sie bei Hochzeiten
und Beerdigungen weiterhin an den Dorfregeln fest.
Genau liegt der Grund darin, warum Jiama bis heute
bewahrt und weiterverwendet werden konnte.
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: Manche Dinge sind bei der Weitergabe des Jiama
bis heute unverandert geblieben: etwa die Konzentration und

Geduld, die man beim Schnitzen braucht, die Auswahl des
Papiers (es darf nach wie vor nur Baumwollpapier verwendet
werden) sowie die Uberlieferten Muster und die festen Regeln
fir die Verwendung jeder einzelnen Jiama-Art.

Im Vergleich zur Vergangenheit hat sich Jiama jedoch
verandert. Zum Beispiel das Format: Friher waren die Jiama
deutlich groBer als heute. Damit sie sich bei Ritualen leichter
verbrennen lassen und kein Papier verschwendet wird, haben
wir die Druckplatten nach und nach verkleinert. Heute fertigen
wir sogar noch kleinere Jiama an, die man in eine Handyhulle
stecken und standig bei sich tragen kann. AuBerdem habe
ich einige Werke neu gestaltet, die eher dem heutigen asthe-
tischen Empfinden entsprechen, etwa die Serie ,Wind, Blu-
men, Schnee und Mond“, die typische Merkmale Dalis zeigt
(gemeint sind die vier brihmten Landschaftsbilder Dalis: der
Wind von Xiaguan, die Blumen von Shangguan, der Schnee
des Cangshan-Gebirges und der Mond (ber dem Erhai-
See). Damit moéchte ich mithilfe eines traditionellen Mediums
das neue Gesicht der Stadt darstellen und junge Menschen
ansprechen.

Schauen Sie zum Beispiel auf das Motiv ,,Blume®: Darauf
ist ein Blumen pfliickendes Bai-Madchen zu sehen, im Hin-
tergrund die Silhouette der Altstadt von Dali und bliihende
Kamelien. So werden die historischen Gebaude, die natirli-
chen Landschaften und andere Elemente Dalis miteinander
verbunden. Wir hoffen, mit einem traditionellen Tragerbild die
moderne Erscheinung der Stadt zu zeigen, damit junge Men-
schen den Reiz des Jiama entdecken.
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: Wir haben das frUhere Modell gerdndert, nach

dem Jiama nur innerhalb der Familie weitergegeben
wurde,und eine Jiama-Lernwerkstatt gegriindet, in der
Interessierte aus verschiedenen Regionen zu Studien- und
Lernzwecken willkommen sind. Dartber hinaus arbeiten wir
mit einigen Hochschulen zusammen, halten Vortrage und
richten Praxis- und Praktikumsorte fir Studierende ein. Ich
gehe auch in Kindergérten und Grundschulen, um den Kin-
dern die Geschichten von Jiama zu erzdhlen. Schilerinnen
und Schiiler der vierten und funften Klasse kdnnen sogar
versuchen, mit dem Messer zu schnitzen. Dabei verwende
ich Gummiplatten anstelle traditioneller Holzplatten, damit
sie die Freude am Jiama-Schnitzen auf sichere Weise erle-
ben kdénnen.

Zu jeder Unterrichtseinheit bringe ich zehn Holzplat-
ten als Ansichtsmaterial mit, erzdhle den Kindern die Ge-
schichten hinter den Druckbildern und ermutige sie, diese
zuhause ihren Eltern und GroBeltern weiterzuerzahlen.

Von denjenigen, die diese Tradition weitertragen wol-
len, erwarte ich, dass sie Ruhe und Konzentration mitbrin-
gen, fleiBig Uben und die Technik beherrschen, mit dem
Messer zu ,zeichnen®. Gleichzeitig mussen sie die kulturel-
len Bedeutungen und die Verwendungsweisen hinter dem
Jiama grundlich verstehen. Nur wenn technische Fertigkeit
und kulturelles Lernen gleichermaBen betont werden, kann
diese Kunstform wirklich weitergegeben werden.

: Jiama ist ein unverzichtbares kul-

turelles Symbol in unserem Leben. Ich hoffe,
dass wir alle gemeinsam diese traditionelle
Kunst gut weitertragen kénnen. Das ist Aus-
druck unserer Liebe zum Leben und zugleich
unseres Respekts vor der Kultur. AuBerdem
wuinsche ich mir, dass sich mehr junge Men-
schen fir Jiama interessieren und sich an
seiner Weitergabe beteiligen, damit diese alte
Kunst neue Lebenskraft entfalten kann. g
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Die Wurzeln einer
jahrtausendealten Tradition

Die Idee, dass Verstorbene im Jenseits ahnliche Bediirf-
nisse haben wie die Lebenden, ist tief in der chinesischen
Kultur verwurzelt. Der konfuzianische Ahnenkult lehrt:
Die Nachkommen sind fiir das Wohlergehen der Ahnen
verantwortlich. Werden sie gut versorgt, wachen sie
schiitzend iiber die Familie.

Bereits in der Shang-Dynastie (ca. 1600-1046
v. u. Z.) gab man den Toten echte Wertgegenstande mit
ins Grab. Mit der Erfindung des Papiers und seiner Ver-
breitung (9.-13. Jahrhundert) wandelte sich der Brauch.
Papier wurde erschwinglich und vielseitig. Man begann,
Gegenstinde aus Papier nachzubilden - sogenannte
Mingqi (,spirituelle Gefafie®). Das Feuer dient dabei als
kosmisches Postsystem: Was hier in Flammen aufgeht,
materialisiert sich im Jenseits.

Die klassische Form: Geld von der
,Bank of Hell“

Die bekannteste Form ist das Geistergeld (auch Hol-
lengeld genannt). Traditionell wurde grobes Bambuspa-
pier mit Gold- oder Silberfolie beklebt. Heute findet man
Biindel von Banknoten der ,Bank of Hell* (i %R1T,
mingtong yinhdng) oder der ,Bank of Heaven and Earth®
(RHWERTT, tiandi yinhdng). Diese Scheine dhneln ver-
bliffend echten Wahrungen wie Dollar oder Euro, tra-
gen aber das Portrit des Jadekaisers (& 2 K47, yuhudng
dadi) oder des Hollenherrschers Yanluo Wang (&% T,
ydanlud wdng) - und haben astronomische Nennwerte
von mehreren Milliarden.

Der Zeitgeist brennt mit: Vom
Fahrrad zum Smartphone

Doch Geld allein macht auch im Jenseits nicht gliicklich.
Das Repertoire der Papieropfergaben hat sich in den letz-
ten Jahrzehnten explosionsartig erweitert. Ein Besuch in
einem Fachgeschift fiir Ahnenpapier gleicht heute einem
surrealen Kaufhaus. Hier gibt es nichts, was es nicht gibt
- alles originalgetreu aus Papier nachgebildet.

Mobilitdt: Vom klassischen Fahrrad iiber Luxus-
limousinen bis zum Privatjet oder einer Yacht.
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Mode: Designerhandtaschen, elegante Schuhe,
teurer Schmuck.

Kulinarik: Dim Sum, Sushi-Platten, ganze Span-
ferkel - sogar die Lieblingszigarettenmarke.

Besonders aufschlussreich ist, wie schnell die Pa-
pierkiinstler auf technologische Trends reagieren. Kaum
ist ein neues Smartphone auf dem Markt, findet man es
wenige Wochen spiter als Papiermodell - komplett mit
Ladekabel, Kopfhorern und manchmal sogar einem
Tablet dazu. Auch Flachbildfernseher, Laptops, Kaf-
feemaschinen und Massagesessel gehoren zum Standard.
Es gibt ganze mehrstockige Papiervillen mit Mobeln,
Personal und Wachhunden - die mehrere tausend Euro
kosten konnen.

Was uns die Papierwelt iiber die
Gesellschaft verrit

Diese Entwicklung mag amiisant oder skurril wirken.
Doch sie ist ein Spiegelbild der Wiinsche, Triume und
des Konsumverhaltens der Lebenden. Die Sorge um
die Ahnen ist nicht in der Vergangenheit stehen ge-
blieben - sie entwickelt sich mit der Zeit weiter. Wenn
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Abb.: Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Foto: Adrian Sauer
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wir heute in einer digitalisierten, konsumorientierten
Welt leben, warum sollten unsere Vorfahren im Jenseits
auf diese Annehmlichkeiten verzichten? Gleichzeitig
zeigt sich darin eine tiefe familidre Verbundenheit. Das
Verbrennen der Opfergaben ist ein Akt der Fiirsorge und
der Erinnerung: ,Wir haben euch nicht vergessen. Wir
mochten, dass es euch gut geht In einer sich rasend
schnell verandernden Welt bietet dieses Ritual einen
Moment der Verbindung iiber die Grenzen von Leben
und Tod hinweg.

Zwischen Tradition und
Herausforderung
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Doch die Tradition steht auch vor Problemen. Umwelt-
bedenken spielen eine wachsende Rolle. Das massenhafte
Verbrennen von Papier mit Kunststofffolien oder giftigen
Farben trdgt zur Luftverschmutzung bei. Viele Stidte
haben daher spezielle, abgasgefilterte Ofen bereitgestellt
oder das Verbrennen eingeschrankt.

Zudem kidmpft das traditionelle Handwerk des
Zhizhd mit Nachwuchssorgen. Die aufwendige Hand-
arbeit ist schlecht bezahlt. Dennoch gibt es Hoffnung:
In einigen Regionen wurde Zhizhd als immaterielles
Kulturerbe anerkannt. Kiinstler und Designer beginnen,
die traditionellen Techniken neu zu interpretieren — und
stellen sie sogar in internationalen Museen aus.

Fin lebendiges Erbe
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Chinesische Papieropfergaben sind weit mehr als
Asche im Wind. Sie sind ein aufschlussreiches Zeug-
nis einer Kultur, die jahrtausendealte Traditionen mit der
Dynamik der Moderne verbindet. Sie erzihlen von Res-
pekt, familidren Banden und der Hoffnung auf ein gutes
Leben - hier oder im Jenseits.

Wenn also das ndchste Mal ein Papier-Smart-
phone in Flammen aufgeht, ist das kein Ausdruck von
Verschwendung, sondern ein Gruf§ an die andere Seite.
Und wer weif} - vielleicht freut sich der Urgrofivater im
Jenseits tatsdchlich iiber das neueste Gadget, um mit
seinen himmlischen Nachbarn in Kontakt zu bleiben. In
der bunten, lebendigen Welt des Ahnenpapiers ist alles
moglich. B
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Papier zwischen
»Sphare* und ,,Grenze*

— Das kiinstlerische Schaffen
von Zhu Jinshi und Li Hongbo
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In der zeitgendssischen Kunst ist das ,, Medium® ldingst nicht mehr
nur Triger formaler Gestaltung, sondern zunehmend zu einem
Ausgangspunkt kiinstlerischer Konzeptbildung geworden. Ins-
besondere seit dem 20. Jahrhundert wird die Abkehr der Kunst
von der ,Reprdisentation® hin zur ,, Materialitit an sich® immer
deutlicher. Als ein Material mit einer langen Geschichte und als
Triger kultureller Erinnerungen wird ,, Papierin diesem Prozess
kontinuierlich neu belebt: Es kann Rdume bilden, Sehgewohn-
heiten prigen und sogar in unsere grundlegende Wahrnehmung
der Realitiit eingreifen.

In diesem Artikel dienen die ,,Sphdre“ (Jing) und die ,,Gren-
ze“ (Jie) des Papiers als Leitfaden der Analyse. Die ,Sphiire
richtet den Blick auf die Ridumlichkeit, Atmosphire und Feld-
charakter; sie betont, wie Papier von der zweidimensionalen
Ebene in den dreidimensionalen Raum iibergeht und eine be-
tretbare, erfahrbare Atmosphiire schafft. Die ,,Grenze* hingegen
verweist auf die Wandelbarkeit formaler Begrenzungen und hebt
hervor, wie Papier durch Dehnung und Verformung strukturelle
Einschrinkungen durchbricht. Ersteres entfaltet sich in den In-
stallationsarbeiten von Zhu Jinshi, wihrend Letzteres in den Pa-
pierskulpturen von Li Hongbo deutlich wird.



Fotos: Zhu Jinshi und Pearl Lam Projects k& A AT
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Zhu Jinshi: Das Boot der Zeit. Xuan-Papier, diinner Bambus, Baumwollfaden, 1500 x 960 x 750 cm x 2, 2019
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Die ,,Sphire“ des Papiers —
Wenn Xuan-Papier Raum erzeugt

Riesige Installationen aus Xuan-Papier schweben
im Raum, ihre unzihligen Falten heben und senken
sich im Licht. Das Papier wird gerollt, gestapelt und
entfaltet sich langsam in der Luft, wodurch Formen
entstehen, die zugleich gelost und spannungsvoll
erscheinen. Wenn der Betrachter sich nihert, wandelt
sich das blofle Betrachten in ein Eintreten; der Geruch
des Xuan-Papiers, das Spiel von Licht und Schatten
sowie die eigene korperliche Bewegung werden Teil
der Wahrnehmung. Der Raum ist somit nicht linger
ein Objekt, sondern wird zu einem erfahrbaren Feld.
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Diese Art, durch Papier unmittelbar Raum-
erfahrung zu erzeugen, zeigt sich konzentriert in Zhu
Jinshis reprisentativer Installation ,Das Schiff der
Zeit“. Das Werk besteht aus groflen Mengen Xuan-Pa-
pier, feinem Bambus und Baumwollfiden. Durch
wiederholtes Kneten, Formen und Weben entsteht
eine Gesamtstruktur, die den Raum durchzieht. Das
Material ist hierbei sowohl Substanz als auch Kon-
struktionsweise: Leichtigkeit und Volumen treten
nebeneinander, Fragilitdt und Tragfihigkeit bestehen
zugleich und lassen den Raum in einem Spannungs-
feld entstehen. Durch das Umhergehen der Betrachter
wird das Werk kontinuierlich belebt.

Diese Methode, mit Xuan-Papier Raum zu

gestalten, wandelt sich in der ,,Turm“-Serie in eine
stirker strukturierte, vertikale Form. Der ,,Du-Fu-
Turm® (auch bekannt als ,, Xuan-Papier-Turm®) hat
beispielsweise einen inneren Stahlrahmen, der mit
gerolltem und geformtem Xuan-Papier umhiillt ist.
Dadurch entsteht ein hoch aufragendes, sidulenartiges
Volumen, das wie ein den Raum tragender Pfeiler




Fotos: Li Hongbo Z=3#ti%
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Li Hongbo: Bliitenmeer, 2011-2025. Papier, Leim. Installationsansicht
der Einzelausstellung im 81 Art Museum, Beijing, China, 2017.

wirkt. Das Xuan-Papier verwandelt sich hier von einem
Schreibmaterial in eine ridumliche ,,Stiitze*“. Das Werk
bewahrt die leichte Textur des Materials selbst und weist
zugleich eine Stabilitit auf, die fast an reale Architektur
heranreicht.

Natiirlich entstand diese auf Xuan-Papier basierende
Raumerkundung nicht iiber Nacht, sondern entwickelte
sich schrittweise tiber viele Jahre. Ende der 1980er Jahre
begann Zhu Jinshi, mit Xuan-Papier in Installationen zu
experimentieren. Mitte der 1990er Jahre wurde diese
Richtung in verschiedenen kulturellen Kontexten weiter
vorangetrieben; das Volumen der Werke nahm allmih-
lich zu, die Strukturen wurden komplexer, der Eingriff
in den Raum vertiefte sich und die Arbeiten erreichten
nach und nach ihre Reife.

Die ,,Grenze“ des Papiers —
Flieflende formale Strukturen

Wenn Zhu Jinshis Schaffen das Papier nach auflen zu
einem betretbaren Raum erweitert, so gehen Li Hongbos
Werke eher vom Inneren aus und entdecken das struk-
turelle Potenzial des Papiers. Seine Papierskulpturen
prisentieren sich auf den ersten Blick oft als stabile, in
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sich geschlossene skulpturale Formen. Doch durch Dehnen und
Entfalten werden diese Formen kontinuierlich neu zusammen-
gesetzt und erweitert; sie durchbrechen ihre Grenzen und erzeu-
gen visuell eine fliefende Unbestimmtheit.

Dieses Merkmal entspringt seiner besonderen Art der Mate-
rialbehandlung. Er greift auf die traditionelle Handwerkstechnik
der Wabenlampions zuriick, bei der Tausende von Papierbdgen
Schicht fiir Schicht tibereinandergelegt und verklebt werden,
um eine elastische Gesamtstruktur zu bilden. Anschlieflend wird
diese durch Schneiden, Schleifen und Schnitzen schrittweise
geformt. Letztendlich weisen die Werke duflerlich eine Textur
auf, die Gips oder Marmor dhnelt. Unter duflerer Krafteinwirkung
lassen sie sich jedoch wie ein Akkordeon auseinanderziehen und
wechseln zwischen verschiedenen Formen.

In seiner repridsentativen Werkreihe ,Lehrmittel® wird
diese Logik der wandelbaren Struktur auf die Neuinterpretation
klassischer Figurenskulpturen angewandt. Die urspriinglich wie
eine klassische Gipsfigur wirkende Skulptur wird in eine dehn-
bare und komprimierbare Struktureinheit verwandelt. Dadurch
ist die ,,Skulptur® kein feststehendes Objekt der Reprisenta-
tion mehr, sondern wird zu einem sich stindig verdndernden
Formensystem. Dieser Wandel verdndert auch die Art des Se-
hens: Der Betrachter steht nicht linger einem festgelegten Bild
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gegeniiber, sondern passt seine Wahrnehmung des
Korpers im Zuge des Entfaltens und Zusammenzie-
hens der Form kontinuierlich an, wodurch er dessen
Grenzen und Stabilitdt neu tiberdenkt.

In Werken wie ,,Regenbogen“ und ,Blumen-
meer® wendet sich diese kreative Methode, die die
Wandelbarkeit des Werks bewahrt, noch stirker
generativen Formen zu. Durch wiederholtes Schnei-
den, Rollen und Neuzusammensetzen wird das
Papier zu Strukturen geformt, die einem natirli-
chen Wachstum 4hneln und im Licht visuelle
Effekte der Ausdehnung und des Flielens erzeugen.
Diese Arbeiten sind keine direkte Nachahmung der
Natur, sondern eine Ubersetzung und Rekonstruk-
tion natiirlicher Formen auf der Ebene von Material
und Struktur: Sie bewahren die Spuren kinstlicher
Konstruktion und ndhern sich zugleich visuell der
generativen Logik der Natur an. Dadurch entsteht fiir
den Betrachter eine anhaltende Wahrnehmungsspan-
nung zwischen beiden.

Zwischen ,,Sphare® und ,,Grenze“

In der Praxis dieser beiden Kiinstler wird das Papier
in zwei unterschiedliche, aber miteinander verbun-
dene Richtungen gelenkt. Fiir Zhu Jinshi verwandelt
sich Papier in eine betretbare Raumstruktur, an der
der Betrachter durch korperliches Umhergehen und
Verweilen teilnimmt; der Raum wird so zu einer
erlebbaren Existenz. Bei Li Hongbo hingegen wird
Papier zu einem wandelbaren Struktursystem, dessen
Formen durch Dehnung und Neuzusammensetzung
kontinuierlich entstehen, wodurch urspringlich
klare Grenzen ins Flieflen geraten.

Der Unterschied zwischen beiden zeigt sich
nicht nur in der Form, sondern vor allem im Ansatz:
Ersterer geht von der Ebene aus und bewegt sich
hinein in den Gesamtraum, betont das Feld und die
Wahrnehmung und bildet so die ,,Sphire“; Letzterer
entfaltet sich aus dem Inneren bestehender Formen,
betont die Erweiterung von Struktur und Grenzen
und durchbricht so die ,Grenze“. Dennoch haben
beide in ihrer jeweiligen Praxis das Papier von seiner
traditionellen Rolle als Trager von Bildern und Texten
befreit und es in ein Material verwandelt, das direkt
an der Entstehung von Raum, Form und Erkenntnis
beteiligt ist.

Somit ist ,Papier® lingst nicht mehr nur ein
kulturelles Symbol oder ein technisches Medium,
sondern wird im Spannungsfeld zwischen ,,Sphire*
und ,,Grenze“ kontinuierlich neu definiert. B3
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Papier tragt die Zivilisation,

Wasser nihrt alle Dinge

- Eine Begegnung mit der ostlichen
Philosophie ,,Hochstes Gut gleicht dem
Wasser® im Museum von Fengxian |
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Spitherbst 2025: Wiihrend goldene Ginkgoblitter
den Seeuferweg siumten, lud das Fengxian-Muse-
um zu einer Kunstbegegnung von nah und fern - die
Biennale ,Hochstes Gut gleicht dem Wasser -
Shanghai International Paper Art Biennale 2025
ging feierlich an den Start.1 Aus iiber tausend Ein-
reichungen aus aller Welt wurden 118 herausragen-
de Papierkunstwerke ausgewdihlt. Nahezu hundert
Kiinstlerinnen und Kiinstler aus mehr als dreifSig
Liindern verwendeten Papier als gestalterisches Mit-
tel und Wasser als leitendes Prinzip, um hier einen
tiefgriindigen Dialog zwischen oOstlicher Philosophie
und zeitgenossischer Kunst zu inszenieren.
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Papier durch die Jahrtausende
- von der Papiermiihle des Cai Lun
bis zur groflen Weltbiihne

Das Papier, ein zivilisatorisches Symbol, auf das die
Chinesen mit Stolz blicken, tragt seit der Verbesserung
der Papierherstellung durch Cai Lun in der Ostlichen
Han-Dynastie seit zweitausend Jahren kulturelle Erin-
nerungen in sich.

Es bezeugte das kultivierte Zusammenkommen in
Lanting samt dem alten Brauch des Wasserkelchspiels,
bewahrte die heiligen Schriften Dunhuangs inmitten
morgendlicher und abendlicher Ritualklinge und doku-
mentierte die geregelte Ton- und Reimkunst der Tang-
und Song-Gedichte.

Doch welche Art von Begegnung mit der Welt ist
diesem zarten Fasergebilde noch méglich, fernab von
Gelehrtenstuben und traditionellen Schriftrollen?

Im Ausstellungsraum im zweiten Stock von Ge-
biude B des Fengxian-Museums entfaltete sich die Ant-
wort nach und nach. Die diesjdhrige Biennale stand
unter dem Motto ,,Hochstes Gut gleicht dem Wasser
das der alten Weisheit aus dem Daodejing entlehnt ist:
~Wasser bringt der Vielzahl der Dinge Nutzen, doch es
streitet nicht mit ihnen.

Die Kuratoren stellten die Eigenschaften von
Papier und Wasser geschickt gegeniiber: Papier stand
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mit seiner Reinheit fiir Aufrichtigkeit, mit seiner Ge-
schmeidigkeit fiir Toleranz, mit seiner Strapazier-
fahigkeit fiir Beharrlichkeit; Wasser wiederum verweist
mit seiner lebensspendenden Wirkung auf hochste Giite,
mit seiner Bestdndigkeit auf Entschlossenheit und mit
seiner Fahigkeit, sich jeder Form anzupassen, auf geistige
Gelassenheit.

Tausend Segel im Wettstreit: Die Welt auf
dem Papier - Kiinstler aus dreiflig Lindern

Im Bereich der Groflinstallationen wurde das Werk
»Der vollstindige Kreislauf“ des chilenischen Kiinstlers
Claudio Acufia zum absoluten Publikumsmagneten
und beliebtesten Fotomotiv. Einhundert Fische, gefaltet
aus quadratischen Papierstiicken, bildeten zusammen
mit zwei menschlichen Silhouetten und zwei Tiirmen
eine surreale Szenerie, die die untrennbare Verbindung
zwischen dem Wasserkreislauf und dem Kreislauf des
Lebens interpretierte.

Die Kiinstlerin Ellie Prestegard aus Nyborg, Nor-
wegen, brachte das Triptychon ,Wellen und Wirbel®
mit. Sie wahlte Pflanzenfasern und Wasser als zentrale
Materialien. Fasern in verschiedenen Farben bildeten auf
dem Papier Formen, die an atmosphérische Stiirme und
Meereswirbel erinnerten.

Die aus den USA kommende Kiinstlerin Béatrice
Coron wiederum hauchte der alten Technik mit
raumgreifenden  Papierschnitt-Installationen  neues
Leben ein. Die Kiinstlerin, die viele Jahre in Frankreich,
Agypten, Mexiko und China gelebt hat, gestaltete mit
ihrem Papierschneidemesser auf dem Papier grenziiber-
greifende, kulturverbindende Erzdhlungen.

Ihr Werk ,,ART“ wurde als Papierschnitt-Installa-
tion prasentiert und liefd die Betrachter im Wechselspiel
von Licht und Schatten die unendlichen Méglichkeiten
traditioneller Handwerkskunst im zeitgendssischen Kon-
text erfahren.

»_ Mit Meisterhand die Kunst bewahren:
Die Welt der Hiiter des immateriellen
Erbes auf Papier

Trat man in die Mitte des Ausstellungsraums, fiel sofort
eine imposante Installation aus Risspapier mit dem
Titel ,Das hochste Gut gleicht dem Wasser® ins Auge.
Es handelte sich um ein Gemeinschaftswerk der Tréager
des immateriellen Kulturerbes der Papierreifikunst aus
Fengxian, angefiihrt von He Qiuhong. Die Installation
bestand aus 320 aufhdngbaren Plexiglas-Tafeln, war
insgesamt 3,6 Meter hoch und etwa 3 Meter breit - sie
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glich einem blauen Wasserfall, der vom Himmel her-
abzustiirzen schien. Inspiriert vom Biennale-Leitwort
»Das hochste Gut gleicht dem Wasser erschuf das Werk
Schrift aus zerrissenem Papier und vereinte die Strenge
der chinesischen Siegelkunst mit einer kraftvollen, rohen
Materialitat.

Noch beeindruckender war, dass das Werk gleich-
zeitig die fiinf Kalligrafie-Schriftstile Siegelschrift,
Kanzleischrift, Regelschrift, Laufschrift und Gras-
schrift prisentierte - von der altertiimlich wiirdevollen
Siegelschrift bis hin zur flieflend eleganten Grasschrift
wurde der vollstindige historische Verlauf der Entwick-
lung der chinesischen Schriftzeichen eindrucksvoll vor
Augen gefiihrt.

Der junge Kulturerbe-Triger He Qiang, beheimatet
auf dem Lossplateau, brachte die Werkgruppe ,,Die zwolf
chinesischen Tierkreiszeichen® im Stil des Papierschnitts
aus Nord-Shaanxi mit. Der im Jahr 2000 geborene
He Qiang, représentativer Trager des immateriellen
Kulturerbes der Provinz Shaanxi fiir den Huanglong-
Papierschnitt, nutzte die traditionelle Papierschnitt-
technik Nord-Shaanxis und verband diese mit der
charakteristischen Atmosphire des Lossplateaus, um auf
rotem Papier Themen wie Lebensrhythmus und Zeit-
reflexion darzustellen.

DasWerkbrach mit der konkret-abbildenden Tradi-
tion der Tierkreiszeichen-Papierschnitte, indem es durch
den abwechselnden Einsatz der Yin-Yang-Schnitttechnik
eine visuelle Spannung zwischen der Lebendigkeit des
roten Papiers und der Stille der ausgesparten Flichen
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erzeugte. He Qiang lief3 sich von den geometrischen Symbolen
der Fensterschnitte in den Hohlen Nord-Shaanxis inspirie-
ren. Er dekonstruierte und setzte traditionelle Muster wie
»Mondsichel-Muster;, ,Sdgezahn-Muster und ,Wolken-
haken-Muster neu zusammen, um den Tierkreiszeichen
eine abstrakte, poetische Ausdrucksform zu verleihen.

Technologie als Erméglicher:
Wenn Papierkunst auf die Zukunft trifft

Im Bereich der generativen Papierkunst verliehen tech-
nologische Elemente der traditionellen Papierkunst neue
Impulse. LED-gesteuerte CNC-Installationen in Kombina-
tion mit Papierbrei erschufen die traumhafte Szenerie von
»Tanz des Lichts mit dem Staub” Ein immersives Raum-
design fiihrte die Betrachter in die Klang- und Lichtwelt von
»Ich horte, ich habe gehért, ich bin am Horen® Die grofs
angelegte immersive Arbeit der australischen Kiinstlerin
Aurelia King lief} die feinsten Fasern des Papiers mit Licht
und Schatten verwoben sein - ein kunstvolles Erlebnis, das
an einen Traum erinnerte.

Ausstellung und Reise vereint:
Doppelte Freude mit einem Ticket

Die diesjéahrige Biennale war nicht nur ein kiinstlerisches
Fest, sondern auch ein wichtiger Trager der tiefgehenden
Integration von Wirtschaft, Tourismus, Kultur, Sport, Aus-
stellungswesen und Landwirtschaft im Bezirk Fengxian.
Wahrend der Ausstellung startete eine besondere ,Ticket-
Bonusaktion®: Ein einziges E-Ticket erdffnete nicht nur den
Zugang zur Kunst, sondern diente zugleich als exklusive
Erlebniskarte fiir Fengxian - mit attraktiven Vorteilen und
Angeboten in zahlreichen Partnergeschiften.

Das Konzept ,Kunst bringt Tourismus voran, und
Tourismus stiarkt die Kunst vereinte in Fengxian kulturelles
Flair und lebendigen Alltag - und machte die Vision wabhr,
mit einer Ausstellung zugleich eine ganze Stadt zu erleben.

Im Verlauf der Ausstellung wechselten sich im Feng-
xian-Museum und in der Yanzi-Akademie Kunstgespréche,
Papierkunst-Workshops, Expertenfithrungen und kreative
Mitmachaktionen ab. Sowohl Bastelbegeisterte, die die
Kunst des Papierschneidens selbst ausprobieren wollten,
als auch Fachleute mit Interesse an aktuellen Trends der Pa-
pierkunst fanden hier ihren ganz personlichen Ort der
Inspiration. B8
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Wie Zhang Yin aus leeren
Containern ein Imperium baute
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Wenn wir heute ein Paket offnen, das eine neue Kaffee-
maschine, ein Smartphone oder ein Paar Schuhe enthiilt,
verschwenden wir selten einen Gedanken an die braune
Pappe, die den Inhalt schiitzt. Eben dieser Karton ist
Ermdoglicher der Karriere einer bemerkenswerten Frau,
die in dem, was andere wegwarfen, einen buchstdiblichen
Wald aus Moglichkeiten sah: Zhang Yin, die Griinderin
von Nine Dragons Paper. Ihre Geschichte ist nicht nur die
einer klassischen Selfmade-Milliardirin, sondern auch
eine Lektion in angewandter Kreislaufwirtschaft.
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Ein Wald aus Altpapier

Die Geschichte beginnt in den 1980er Jahren.
Zhang Yin, 1957 in der siidchinesischen Provinz
Guangdong geboren. Nach einer Ausbildung zur
Buchhalterin zog es sie nach Shenzhen.

Dort arbeitete sie fiir ein Papierhandels-
unternehmen und kniipfte Kontakte zu Papier-
fabriken im Norden des Landes. Ein dlterer Kol-
lege gab ihr damals einen Rat, der ihr Leben
verdndern sollte: ,Altpapier”, sagte er, ,ist ein
Wald.” Wahrend der rasante industrielle Aufstieg
des Landes Unmengen an Verpackungsmaterial
erforderte, fehlte es an den Rohstoffen, um dieses
herzustellen. Chinas eigene Wilder waren stark
dezimiert, und das heimisch produzierte Papier
lie? sich kaum recyceln und ergab keine stabile
Pappe.

Mit umgerechnet knapp 3.800 US-Dollar
Erspartem wagte Zhang Yin 1985 den Sprung in die
Selbststiandigkeit und eréffnete in Hongkong eine
kleine Firma fiir den Altpapierhandel. Doch sie
merkte schnell, dass die Qualitat des asiatischen
Altpapiers nicht ausreichte, um die robuste Well-
pappe herzustellen, die Chinas Exportindustrie so
dringend bendétigte. Sie musste an die Quelle des
besten Papiers der Welt: in die Vereinigten Staa-
ten.

Die Genialitit der leeren Container

1990 zog Zhang Yin mit ihrem Ehemann nach Los
Angeles. Dort griindeten sie das Unternehmen
America Chung Nam. Die beiden fuhren in einem
Dodge-Minivan die kalifornische Kiiste auf und
ab, klapperten Miilldeponien und Recyclinghofe
ab und kauften amerikanisches Altpapier auf.
Doch der eigentliche Geniestreich von Zhang
Yin lag nicht nur im Aufkauf des Papiers, son-
dernin der Logistik des Transports. In den 1990er
Jahren lief die Globalisierung auf Hochtouren.
Riesige Containerschiffe verlief3en die chine-
sischen Hifen, beladen bis unter die Decke mit
Spielzeug, Kleidung und Elektronik, bestimmt
fiir die amerikanischen Verbraucher. Nach dem
Entladen dieser Schiffe in Los Angeles oder Seat-
tle standen die Reedereien vor einem Problem: Es
gab kaum amerikanische Waren, die in dhnlichem
Umfang nach China exportiert wurden. Die Schiffe
mussten mit leeren Containern zuriickfahren.
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Zhang Yin erkannte diese gigantische
Ineffizienz. Sie bot den Reedereien an, ihre
leeren Container mit amerikanischem Altpapier
zu fiillen. Da die Schiffe ohnehin zuriick nach
Asien fahren mussten, waren die Frachtraten fiir
diese Riickreise absurd niedrig. Es war zeitweise
giinstiger, einen Container voller Altpapier von
Seattle nach China zu verschiffen, als ihn per LKW
ins benachbarte Portland zu fahren.

Der Kreislauf schliefdt sich

Das amerikanische Altpapier, das nun in rauen
Mengen und zu Spottpreisen iiber den Pazifik
schipperte, war von hervorragender Qualitét. Es
enthielt lange, starke Holzfasern, die sich ideal fiir
die Herstellung von strapazierfihiger Wellpappe
eigneten.

1995 kehrte Zhang Yin nach Hongkong
zuriick und griindete gemeinsam mit ihrem Mann
und ihrem jiingeren Bruder das Unternehmen
Nine Dragons Paper (Neun Drachen Papier). Das
Unternehmen baute hochmoderne Papierfabriken
in Dongguan, im Herzen des Perlflussdeltas.
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Das Geschéftsmodell war ein perfekter
Kreislauf: Nine Dragons kaufte das amerika-
nische Altpapier, das America Chung Nam iiber
den Pazifik schickte. In den Fabriken in Dongguan
wurde das Altpapier gehéckselt, gereinigt und zu
riesigen Rollen von sogenanntem Kraftliner und
Testliner verarbeitet — den Grundstoffen fiir Well-
pappe. Aus dieser Pappe wurden Kartons gefaltet,
in die chinesische Fabriken wiederum Schuhe,
Fernseher und Spielzeug verpackten. Diese Kar-
tons wurden in Container geladen, in die USA
verschifft, dort von den Verbrauchern ausgepackt
und ins Altpapier geworfen. Und wenige Wochen
spater lag genau dieses Papier wieder in einem
Container auf dem Weg nach China.

Die reichste Frau der Welt

Der Erfolg dieses Modells war atemberaubend.
Bis zum Jahr 2001 war Zhang Yins amerika-
nische Firma America Chung Nam zum grofdten
Exporteur der USA (gemessen am Frachtvolumen)
aufgestiegen — noch vor Giganten wie General
Electric oder Boeing. Der wichtigste amerika-
nische Exportartikel nach China war nicht etwa
Hochtechnologie, sondern schlichtweg Miill.

Nine Dragons Paper wuchs parallel dazu zur
grofdten Papierfabrik Asiens und schlie8lich zu
einem der grofiten Verpackungspapierhersteller
der Welt heran. Als das Unternehmen 2006 an der
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Hongkonger Borse notiert wurde, verdreifachte
sich der Aktienkurs innerhalb weniger Monate. Im
Oktober desselben Jahres sorgte der Hurun-Re-
port, der jdhrlich die reichsten Menschen Chinas
auflistet, fiir eine Sensation: Zum ersten Mal stand
eine Frau an der Spitze der Liste. Zhang Yin, die
ehemalige Buchhalterin, die mit einem Minivan
iiber kalifornische Schrottpliatze gefahren war,
wurde mit einem geschétzten Vermdgen von 3,4
Milliarden US-Dollar zur reichsten Person Chinas
gekiirt. In den Medien wurde sie als die ,Miillko-
nigin“ bezeichnet.

Nachhaltigkeit als
Geschaftsmodell

Neben dem immensen wirtschaftlichen Erfolg
hat das Modell von Nine Dragons Paper auch eine
bemerkenswerte Okologische Dimension. Durch
die konsequente Nutzung von Altpapier - die
Produkte von Nine Dragons bestehen zu 85 bis 90
Prozent aus recyceltem Material — werden enorme
Mengen an Holz, Wasser und Energie eingespart.
Die Herstellung von Recyclingpapier verbraucht
rund 60 Prozent weniger Energie als die Produk-
tion von Papier aus frischen Holzfasern. Zhang
Yins Imperium ist somit ein frithes und gigan-
tisches Beispiel fiir das, was heute als ,Circular
Economy" (Kreislaufwirtschaft) in aller Munde ist.

Natiirlich blieb auch Nine Dragons Paper
nicht von den Schwankungen der Weltwirtschaft
verschont. Die Finanzkrise 2008, verdnderte Han-
delszolle sowie Chinas Politik zur Verbesserung
der Umweltschutzstandards und zur Regelung
des Imports von festen Abféllen zwangen das
Unternehmen, sich immer wieder anzupassen,
neue Rohstoffquellen zu erschlieffen und in eigene
Zellstofffabriken zu investieren.

Doch die grundlegende Mechanik, die Zhang
Yin etabliert hat, bleibt ein lehrreiches Lehrstiick.
Sie zeigt, dass Innovation nicht immer bedeu-
tet, eine neue App zu programmieren oder einen
Mikrochip zu erfinden. Manchmal besteht die
grofite Innovation darin, die globalen Strome von
Angebot und Nachfrage genau zu beobachten -
und zu erkennen, dass die leeren Container der
einen die Schatztruhen der anderen sein konnen. &
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\ Das Gedachtnis der Tusche \

Text und Fotos | 3X5E: Nora Thal
Aus dem Deutschen | FR3ZEHiE: | Lin Yun #&3

BRENTEZBEREETR. & | Jingxian (B8 ) liegt im Siidosten der Provinz Anhui. Der heutige Stadltteil
CESR, HEMEERRER | Xuanzhou (EMIX) der nahe gelegenen Stadt Xuancheng (E3i1i) gab
AT EM K. RATHAFESN if;rmhl;::iihmten Xuan-Papier seinen Namen. Und fiir dieses Papier sind
HARMK. Die Geschichte des Papiers in China reicht iiber 2000 Jahre zuriick.

HEERNTIEREWZEW | Schon lange bevor Xuan-Papier im 8. Jahrhundert in Jingxian erstmals
TLZ4ERT. BrESHDR ATy | hergestellt wurde, experimentierten die Chinesen mit verschiedenen

L 2 e Al Pflanzenfasern - von Hanf iiber Maulbeerrinde bis hin zu Bambus.
EFEAR LA, ZP EU\EBxﬁt Doch erst die Kombination aus Rinde des einheimischen Blauen Sandel-
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Unterwegs im Papierland von Jingxian
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Was macht dieses Papier so besonders?
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Die Fahrt von der Provinzhauptstadt Hefei nach Jingxian
dauert gut drei Stunden. Vor uns tiirmen sich bewaldete
Hiigel, dazwischen flaches Land mit Reisfeldern. Hier, in
den ,neun Bergen und dreizehn Télern’, wird seit iber
tausend Jahren das edelste Papier Chinas hergestellt.

Erster Anlaufpunkt ist der Xuan-Papier Kultur-
park (HEELCILEE), etwas auflerhalb der Kreisstadt.
Das 2016 erdffnete Xuan Paper Museum (H[E & 4tH4))
i) beeindruckt schon von aufen: Die Architektur ahmt
einen Stapel wohlgeordneter Xuan-Papier-Bégen nach —
eine Hommage an das, was hier drinnen zu sehen ist.

Betrieben wird die Anlage von der Red Star Group
(IR FUKEEH]), einem Staatsbetrieb seit 1951. Seit 2011
gilt Red Star als die représentative Einheit der traditionel-
len Xuan-Papier-Herstellung, die 2009 von der UNESCO
ins immaterielle Kulturerbe der Menschheit aufgenom-
men wurde. Das Museum fiihrt durch die Geschichte des
Papiers — von den Anfingen bis zur heutigen Produk-
tion. Und ja, die Eintrittskarte selbst ist auf Xuan-Papier
gedruckt.

g Blaues Sandelholz

f

=
=]

Xuan-Papier wird, anders als gelegentlich félschlich
ibersetzt, nicht aus Reis hergestellt. Der entscheidende
Rohstoff ist die Rinde des Blauen Sandelholzes, eines
Baumes aus der Familie der Hanfgewdchse, der in den
Bergen um Jingxian wichst. Seine Fasern sind lang, fein
und auflergewohnlich zah. Hinzu kommt das Stroh von
Reispflanzen, die auf den sandigen Béden der Flussauen
wachsen - es verleiht dem Papier seine seidige Weich-
heit. Die Kombination aus beidem ergibt eine Struktur,
die chinesische Kalligrafen und Maler seit Jahrhunderten
schétzen: Das Papier ist saugfahig, aber die Tusche ver-
lduft nicht. Es zeigt selbst den feinsten Pinselstrich. Und
es ist extrem haltbar — was ihm den Beinamen ,tausend-
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Ein Blatt von der GrofB3e eines Hauses

jahriges Papier” (F#:%4K) eingebracht hat.

Im Museum erfihrt man, dass die Herstellung 108
Schritte umfasst — eine Zahl, die vielleicht buddhistische
Wurzeln hat (108 Siinden) oder astronomische (108 Stern-
bilder), vielleicht aber auch einfach ,sehr viele” bedeutet.
Das Geheimnis des perfekten Papiers wurde tiber Genera-
tionen gehiitet.

Im technischen Erlebnispark kann man Angestell-
ten zusehen, wie sie den Prozess anhand von sieben, acht
Stufen vorfithren.
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Hohepunkt des Besuchs ist eine riesige Werkhalle: die
Produktionsstitte fiir ~grofiformatiges Xuan-Papier.
An der Wand héngt das Zertifikat des Guinness-Welt-
rekords: ,Das grofite Blatt Xuan-Papier misst 11 x 3,3
Meter - hergestellt am 31. Mérz 2016 von der China Xuan
Paper Company Group in Xuancheng.“ Offiziell amazing.

In der Halle wird das Verfahren an einem etwas
kleineren Exemplar von 2022 vorgefithrt. Gut zwanzig
starke Leute arbeiten allein an der Breitseite des Schopf-
siebs. Die eingeweichten Fasern werden aus der Lauge



Alle Fotos: Nora Thal

PRAFHITEA—M, A 28 TR,
R AE AR h e, Blm, 4R i
fIE—BPAR s Bk, — DR KRB 2 3R
& BTBERNRTE RS . &a, 40K 00HH
TR R BT, BRI T .

XA IR E AR, EEARAT. ZARK
AR5 A I G F-20224R10H, X —KERE
R EHFEE (FEERE MTES) -

—#K, —H, —FKk

Ein Papier, ein Ort, eine Familie

geschopft - dann das Sieb tiber eine Platte gestiilpt, und
dann, das ist wirklich beeindruckend: das ganze Sieb wird
in der Luft gewendet. Auf heiflen Metallplatten wird das
Papier schliefSlich getrocknet, bevor es abgezogen wird.

Ein fertiger Bogen in diesem Format wiegt meh-
rere Kilogramm. Zwei Kiinstler, He Jialin und Shi Feng,
haben ein solches Riesenblatt bereits bemalt: ,,Schicht um
Schicht von Gipfeln im Schleier von Kiefern und Wolken*
(BEIE Bl FA % 55), entstanden im Oktober 2022.

BEARE SRS RR R R EHE. P, &R

R TTRE ST =50 B H/ME .
FRIHE, RIS R T, M
RIEH AR R — 5
RN
FATRILHD, A0S TR P T s
B (EAREL, AL AE BRI AR5,
FERCLASHIEL, DAB) SO B

Die Geschichte des Xuan-Papiers ist eng mit einer Fami-
lie verbunden: den Cao (#). Wahrend der Ming-Dy-
nastie (1368-1644) siedelte sich die Familie im Gebiet
von Xiaoling (/M) an, mitten in den ,neun Bergen und
dreizehn Talern von Jingxian. Seither verbessern sie die
Produktionstechniken - und machten die Region zum
wichtigsten Produktionsstandort fiir Xuan-Papier. Ein
Blick in die Genealogie der Familie ist im Museum aus-
gestellt.

Wer bis hierher gekommen ist, sollte die Gelegenheit
nutzen und einen Abstecher in die nahe gelegenen Déorfer
Taohuatan (Bkf£i&) oder Zhaji (Z£4f) machen. Dort gibt
es an jeder Ecke das wundervolle Papier zu kaufen - und
dazu lokalen Schnaps fiir den Schreibfluss. &
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MalloaarodLliin Unc
Avocadosndaia

Text | X: Juan Valdez Mendes
Aus dem Deutschen | 93ZERiE: Lin Yun 1439

EPE, ERSIHROEMREIR. REBEER, ENHITNE BREE
RULRZR, R—RAMUAERERRNIXARZ 2, hEFFETEEEED
Mz, —AXTHKHORE, FFERLARKRBILEERANIZ. 18
MEFERIIN T, ARENREEXFOMH—EN, EHREGHE. S
BEAFSMIFRSE.

RIFRE, EEFRRE-—LEAMTEDRLZERAIMTS : LEAIR@AF
. FHERHAARTHABRNERZLEM . AW, EIE/LFE, BHS
NIRIZFHRIERNFE TS, ERIRE. RTE. MHETOREBES, Af)
EETRRE, BRS8N, BLZXNhE, B5RY. FRSHRZER.,
MBEMBRIZMARICL, FAEMN, BEERMAANECHNBEEEE.

Tradition und Innovation schlieBen sich in China selten aus. Oft laufen sie neben-
einander her, manchmal greifen sie direkt ineinander. Das gilt fir groBe Kultur-
techniken ebenso wie fur kleine Dinge des Alltags. Ein Heft Uber Papier erin-
nert fast von selbst daran: an lberlieferte Verfahren, an die Arbeit mit Pflanzen-
fasern, an Materialien wie Maulbeerbaumpapier — und an die Bereitschaft,
Bestehendes weiterzuentwickeln, auszuprobieren, anzupassen.

Diese Offenheit zeigt sich auch dort, wo man sie zunachst nicht ver-
muten wurde: im Getrédnkebecher. Die Avocado gehdrt nicht zum alten Kern-
bestand chinesischer Kiichen. Trotzdem ist sie in den vergangenen Jahren in
China erstaunlich schnell heimisch geworden. In Teeladen, Saftbars, Cafés
und privaten Kichen wird sie gemixt, geschichtet, mit Kasehaube versehen
oder mit Joghurt, Yakult und Hafer kombiniert. Das Neue wird aufgenommen,
geprtft und so lange variiert, bis es in den eigenen Alltag passt.
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Fotos: Nano Banana (KI-generiert)

MROPEYAHR

oS, REEHRPENBYHL, AMMRRMEEK
0, FHRSEAPENRRXEESZLREWM, A&
MZMEENRR: SRNEY. BEINBHNORK. BE
BRI R ERENTER. SHEN, ENKEX BE%E
M, eSS HEMERRS. ERNL, ©2FREESIK
mER B R,

ARXLEIRBER, FHRAFNAERNDER
M, MIBEFEZIMERGE. KPR IMAITIRM
HITRERETN, S5MHES. SHENR, TEEMRE
B. EEABNMRGAT: FHRERRY. FRZ. &
Bz, 28, —MEOKRARTERE—EENER
7, MERRET —2MNEREKRE.

RIERSAPEREANABSE. AMIFEES
BRIERRA “RAML” , MEXTETEMEISLT
2%, HiF, BHERTHARKNBEFENTZOTES
ST ERERTNERSRAEERTISENR
FHEEE—E: ERERNER. NETRIEURMNR
BEIRS RRESHESHME . B

Die Avocado im Becher

Wer heute durch chinesische Einkaufszentren geht, sieht schnell, wie gut
die Avocado in die zeitgendssische Getrankekultur passt. Sie bringt etwas
mit, das in diesem Markt geschétzt wird: Farbe, eine cremige Textur, rasche
Sattigung und ein gesundes Image. Zugleich ist sie geschmacklich zurlick-
haltend genug, um sich mit anderen Komponenten zu verbinden. Genau
das macht sie fir chinesische Getrankeketten so interessant.

Dort taucht sie nicht nur als schlichter Milchshake auf. Aus ihr
werden Drinks mit Kasehaube, eisige Blends, Mischungen mit Zitrone
und Soda oder Kombinationen mit Kaffee. Daneben gibt es die leichtere,
alltagstaugliche Linie: Avocado mit Joghurt, mit Yakult, mit Banane oder
mit Haferdrink. Aus einer importierten Frucht ist so kein festes Einzelrezept
geworden, sondern eine ganze kleine Familie von Getranken.

Das ist typisch fiir die chinesische Konsumkultur der Gegenwart. Man
fragt nicht lange, ob etwas ,,eigentlich dazugehért®, sondern eher, was man
daraus machen kann. Vielleicht erklart das die vielen Varianten des Avo-
cado-Trends in China. Er verbindet internationale Ware mit sehr lokalen
Vorlieben: spielerische Kombinationen, ein Sinn fir saisonale Moden und
die Lust, Genuss mit Gesundheitsversprechen zu koppeln. &

61



=MaBHleviRaa

MTF=MEIZRBAINFERX—ERONER, EN
MEIELEE R, HEBLETHELR
ST RRENZEME. TR

RNFEDE.

HHRPEERZ TS

Avocado-Milchshake

mit Késehaube

e 1 reife Avocado

e 200 ml kalte Milch

e 1—2 TL Honig oder Zucker

e 1 Handvoll Eiswurfel

e 40 g Frischkase

e 30 ml Sahne

e 1 kleine Prise Salz

= Avocado, Milch, Honig und
Eis fein mixen.

= Frischkase, Sahne und Salz
glatt rthren.

= Shake ins Glas fullen,
Kasehaube daraufgeben,
sofort servieren.

o HRAFIHR

e 200 ml 2414n

o 1—2 ZERLIZEETE
o EIKER

e 40 g B¥IBES

e 30 ml SR

o TMRE

= GMRA. 9. BEMKR

—iEEEHRITS.

= SEHNEL . SRYVRFEREEEITE.
= EHERIAMAR, EREINZ

T, BNRIRA.
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MEEHBEE

Drei Rezepte zum Nachmixen

Die folgenden drei Varianten stehen stellvertretend fir diesen
RS LT Trend. Sie sind einfach gehalten, orientieren sich aber klar an
chinesischen Gegenwartsformaten: an der Késehaube aus

dem Teeladen, am Yakult-Drink und am sattigenden Frih-

stlicksshake.

HFHRFTFRZ
Avocado-Yakult

e 1 reife Avocado

e 2 kleine Flaschchen Yakult

¢ 1 Handvoll Eiswirfel

e nach Belieben 50—80 ml
kalte Milch

= Avocadofruchtfleisch mit
Yakult und Eis mixen.

= Falls der Drink zu dick ist,
etwas Milch erganzen.

= Kalt servieren; der Geschmack
soll cremig und leicht sauerlich

sein.

o EPAHR

o 2MNEFEFRS

o IEIKER

o IREIAS0—80 ml A5

=» GEHRASHTRS. KR—
RETS.

= MRIREISH, TMINFFID,

= 2R, ORRIHTBHME.

HCHRBEREZDNE
Avocado-Banane-
Hafer-Shake

e 1/2 bis 1 reife Avocado

e 1 Banane

e 250 ml Haferdrink oder Milch

e 2 EL zarte Haferflocken

e nach Belieben 2 EL Joghurt

¢ nach Belieben 1 TL Honig

= Alle Zutaten in den Mixer geben.

= Fein purieren, bis der Shake
weich und sémig ist.

= Wer es frischer mag, gibt noch
ein paar Eiswurfel dazu.

o MREBE

e 250 ml FRETSAD

o 2ZTIMFES

o IREIMA2HRLERYY

o IREINIFRLIEE

= JGERAE BB,

= 1537 MRS .

= EINEFROREAIINLHKER,

R, ATHNAEER, XERRRIFEEEERAMEIE,
Und jedes dieser Getranke gehdrt naturlich, im Sinne
des Themas dieser Ausgabe, in einen Papierbecher.
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ERHFIUE I
fzmBizEm (Z)
Chinesisch sprechen lernen:
Der Schliussel zur Grammatik (ll)

Text | 3: Zhu Jianjun und Tang Yili KB E Eik S
Aus dem Chinesischen | f£3¢&i%: Andrea Schwedler 3t

POE B AV 2 EE RIS RIETT R,
BERZIRNPH) “BE” o £ HIBERENRR K
b, —EEPREMHAMOE “SRNTAT , X
TR “TBEERE" , EREZ ROV
151771, R T RREILZESI R, e
FIEERIRR LR E NG D,

LEATA DR BRISERZ BN, E2B)
BHEF IR, ZRERIHIHE, JATA] L
B BEIR, EARS) 1 DU E B B S
TERFRARICR I, Ehtn Al DAE — L LU B AR 751
AR SCRALE] (A0 (KAL) F) RPGEBREIHA
PIRIE T =R H RS, X naEdg e a2
JESRR A PSR B G TE B RS BB S R 45
Tk, RESIEMARRI CIEEE, NHRXLE
A, REEHRRKT], Rk, A3, RPE
N TR AR, IO 77 R FERIE, RIDOE
FISHIRHETETA, 22K, BATTH AT DRI A it <2
FAERFIIEMN, HEARE SBATERFEAEN D
TEVEIERUNIIN,  FRATTE AT DARRAR 22 B 25 1 TR 1%
B, MIBERAHRIERAG] U FHE R,
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In der chinesischen Umgangssprache gibt es viele fest-
stehende Wendungen und Ausdrucksweisen, die sich mit
den in einer Schatzkammer benutzten ,,Geheimcodes*
vergleichen lassen. Auf dem Weg der Anndherung an
die grammatischen Strukturen der Umgangssprache ist
es unerlésslich, verschiedene miindliche ,,Navigations-
werkzeuge* zu Rate zu ziehen. Sie sind unser ,,gramma-
tikalischer Kompass®, der uns die Richtung weist, wenn
wir uns verirren. Gute Hilfsmittel konnen den Lerner-
folg beschleunigen und das Erlernen der chinesischen
Umgangssprache zudem erleichtern und interessanter
machen.

Wenn das Sprachgefiihl noch nicht gut ausgebil-
det ist, dann ist das Nachahmen von Muttersprachlern
der Schliissel, um die Hiirden im Sprechen zu {iberwin-
den. Anregungen kann man sich u.a. holen, indem man
Fernsehserien (z.B. & L4 Jia you ér nii / Home with
Kids) anschaut und sich mit den Gesprachsverldufen und
gingigen umgangssprachlichen Redewendungen vertraut
macht. Eine weitere Moglichkeit ist, Lieder zu horen oder
Livestreamern zu folgen, um eine natiirlichere und fliis-
sigere Intonation zu lernen.

Wenn das noch nicht ausreicht, kann man auch ein-
fach vor die Tiir gehen — in den Park, auf den Markt
— und sich direkt von Angesicht zu Angesicht mit Chi-
nesen unterhalten. Dabei kann man héufig verwendete
Ausdriicke und Schliisselworter aufschnappen. Natiirlich
kann man auch iber soziale Plattformen Sprachpartner
finden und so zuséatzliche Anregungen erhalten.

Wenn man auf unbekannte Grammatikregeln stof3t,
hilft es in Grammatiken nachzuschlagen. Die Erkla-
rungen und Beispielsitze helfen Antworten zu finden.



HEAVEBR RN, —EZPDOJ “IEE
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Auf unserem weiteren Weg miissen wir auf die ,,gramma-
tikalischen Stolperfallen achten, die hiufig in kulturelle
Kontexte eingebettet sind. Wir wissen, dass jede sprach-
liche Ausdrucksform kulturell geprégt ist. Glaube, Werte
und Verhaltensnormen beeinflussen die sprachlichen
Gewohnheiten und den Wortgebrauch einer Kultur.
Sprache wird durch den gesellschaftlichen und kulturel-
len Hintergrund bestimmt. Folglich unterscheiden sich die
Ausdrucksweisen je nach kultureller Umgebung. Wenn
uns die fiir die chinesische Kultur typische, zuriickhal-
tende und indirekte Art vieler Chinesen bekannt ist, ver-
wundert es nicht, dass es so viele hofliche und indirekte
Ausdrucksformen gibt. Wenn wir diese Art kennen,
konnen wir besser verstehen, warum es im gespro-
chenen Chinesisch so viele hofliche und indirekte Aus-
drucksformen gibt. So bedeutet ,,fHiMC (,,Wir reden
spéter dariiber*/,,Schauen wir mal®) in vielen Fallen eine
hofliche Ablehnung. In dem Satz ,, /K72 K2 4ENE? (,,Du
bist Student, oder?*) wird die Partikel ,,IH“ verwendet,
um die Aussage weicher und hoflicher zu formulieren.
Ebenso in dem Satz /@ NENI%EIRARER &— T F
fitezg 2 (,,Solltest du nicht vielleicht zuerst mit deinen
Eltern dariiber sprechen, bevor du entscheidest?*). Das
wSEAES stellt einen Vorschlag dar, ohne dabei unho-
flich zu wirken. Im Chinesischen wird auflerdem haufig
das Adverb ,,t1“ verwendet, um den Tonfall zu mildern
und Dinge indirekter auszudriicken: , /RLMERMAR
M PRIX PR E AR ER T T LIRS (,Kein Wunder, dass
er verdrgert ist. Deine Entscheidung war vielleicht ein
bisschen zu voreilig.*)

Zusammenfassend zeigt sich, dass ein Verstindnis
des kulturellen Hintergrunds der chinesischen Sprache
entscheidend dafiir ist, die Sprache miindlich sicher
und souverdn anzuwenden. Es hilft uns, ,,grammatische
Stolperfallen® zu umgehen und schneller zum Ziel zu
gelangen.
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Im chinesischen Sprachgebrauch wird der Dynamik und
Interaktivitit in der miindlichen Kommunikation grofe
Bedeutung beigemessen. Um Gespriche auf Chinesisch
wirklich souverén fithren zu konnen, ist die Verwendung
authentischer miindlicher Ausdrucksstrukturen unver-
zichtbar. Sie spielen im jeweiligen Kontext eine zentrale
Rolle und zeigen eine starke situative Beweglichkeit.
Solche Strukturen lassen sich vor allem in zwei Bereiche
einteilen:

(1) Der Gebrauch verschiedener Diskursmarker, wie
zum Beispiel:

LPRIBHITE (Sag mal, erstaunlicherweise ...)“,

Hi T (Stimmt; genauso ist es)*,

LRAHNE (Du ahnst es nicht: Weilt du was?)*,
HSPRIEZEAE (Findest du nicht auch?)«,

HAEPRDE (Um ehrlich zu sein: ich sag' ganz offen)«

Sie dienen hdufig dazu, ein Gespriach zu erdffnen,
das Thema zu wechseln oder ein Gespréch zu beenden.

Nehmen wir zum Beispiel ,, /R348 15

Diese Wendung driickt in einer formal negativen
Struktur eine bejahende Haltung aus. Sie bestdtigt oder
erkennt etwas an, das liberraschend oder unerwartet ist.

Beispiele:

PREFBE, AR IR E A .

Dieser Film ist wirklich gut, da gibt es nichts dage-
gen einzuwenden. / Das ist wirklich ein guter Film, das
muss man zugeben.

IRAE AR DUE L EIIE, VRE R

Die Chinesischkenntnisse dieses ausldndischen
Studierenden sind wirklich sehr gut, da kann man nichts
dagegen sagen.

(2) Feststehende Formulierungen, die einen eigenen
Satz bilden kénnen, wie zum Beispiele:

S 43KE? (Was hatte ich gerade gesagt?)«,
LX NPT (Natoll / Jetzt ist es soweit)*,
LAARZ?  (Ist doch so, oder?)™,

25 (Ach was / Uberhaupt nicht)

Sie werden oft verwendet, um Gefiihle und Haltun-
gen auszudriicken.

Nehmen wir zum Beispiel ,,iX N4 7

Diese Struktur zeigt, dass ein Ergebnis durch eine
vorherige Ursache ausgelost wurde. In vielen Féllen
driickt sie ein negatives Ergebnis aus, manchmal jedoch
auch ein positives. Sie kann daher sowohl Unzufrieden-
heit als auch Erleichterung vermitteln.



DOEHIBERZE MR ERIERRE,
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fE&:

REZE, LBIENERZFXER / BERXRRZE
RElfRic. B8R, WMIESIW.

B, EBIENERZFXER / ERXERRE
FRAENES XL RRAEME. BIHR, WMEESIW.

Beispiele:

PAET —Me EERIRE T, BTN TR, AR
#, XTFeFT, —MENEhEaRT.

Ich habe die ganze Nacht an meinem Text geschrieben,
aber der Computer ist abgestiirzt und ich konnte ihn nicht
speichern. Toll — die ganze Miihe war umsonst.

I itx — AR RS RRRRNEE &, W

HRANE . BAEMRAKT, XTET, higELT ]
PASEILT .
Meine Mutter sagte immer, ihr grofter Traum sei es, ein-
mal nach Tibet zu reisen, aber sie hatte nie Zeit. Jetzt ist
sie im Ruhestand — und nun ist es soweit: Endlich kann
sie sich ihren Traum erfiillen.

Die Grammatik der gesprochenen chinesischen Sprache
gleicht einem Labyrinth. Die vielféltigen und sich stin-
dig verdndernden Strukturen und Wendungen im gespro-
chenen Chinesisch beherrschen selbst Muttersprachler
nicht immer. Fehler zu machen ist ganz normal. Wenn
du auf Schwierigkeiten stoft, gib nicht auf. Glaube an
dich selbst — jedes Mal, wenn du ein Hindernis iiberwin-
dest, kommst du dem Schatz ein Stiick ndher. Trau dich
zu sprechen! Durch wiederholtes Ausprobieren und
Fehler-Machen wird der miindliche Ausdruck immer
fliissiger und angemessener. &

Autoren:

Zhu Jianjun, Professor und Prodekan der School of
Chinese Studies and Exchange / College of Chinese Studies
der Shanghai International Studies University.

Tang Yili, auRerordentliche Professorin und Leiterin
der Department of Chinese Language and Culture an
der School of Chinese Studies and Exchange / College
of Chinese Studies der Shanghai International Studies
University.
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Chinesisch einfach erkldrt

-

‘K7 (zhi) FHRELFNE, 5
ER K, BEGSENET. Ao

‘B (£) 1EARES, REACSLM. 4
HRMEMEX, AN ‘K FAES,
ARETHRS.

£ (AT F, “& WERHN
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el

Text | X: Panda Read BEJHi BN
Aus dem Chinesischen | fE£32&1%: Ren Bin 1EiR
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Papier

Das chinesische Schriftzeichen 4% zhi wurde erstmals in der Kleinen Sie-
gelschrift in der Form von #§ identifiziert. Es ist ein links-rechts-struk-
turiertes phono-semantisches Kompositum. Der linke Teil % (£ ), das
Radikal, deutet auf die Verbindung zu Seiden, Hanf oder anderen faserigen
Materialien hin. Der rechte Teil E% shi dient als Phonetikum und gibt einen
Hinweis auf die Aussprache des Zeichens.

Im shuowen jiezi WXfEF (,Erklarung einfacher und Analyse zusam-
mengesetzter Schriftzeichen“das erste chinesische Woérterbuch, verfasst
von Xu Shen aus der Ost-Han-Dynastie) wird 4 als ,,auf einer Bambusmatte
abgelagerte Seidenflocken“beschrieben. Urspriinglich bezeichnete der Be-
griff die Riickstdnde von Seidenfasern, die beim Waschen von Seidengewe-
be auf Bambusmatten zuriickblieben. Nach dem Trocknen bildeten diese
Riicksténde eine diinne Schicht, die anfanglich als Schreibmaterial verwen-
det wurde.

Spater wurde 4% zu einem Oberbegriff fiir diinne Schreibmaterialien aus
Pflanzenfasern. Gelegentlich wird es auch als Zahlwort fiir Briefe oder Doku-
mente verwendet, wie zum Beispiel in —4%3iEER yi zhi zhéngming - ein schrift-
licher Nachweis.

Aus Pflanzenfasern gelang es den Chinesen schliefRlich, die Kunst der
Papierherstellung zu entwickeln. Diese gilt heute als eine der ,\Vier GroRBen
Erfindungen® des alten Chinas. lhre Entstehung hatte einen tiefgreifenden
Einfluss auf die Verbreitung und Entwicklung der menschlichen Zivilisation.
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Worter mit 4
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xinzhi
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zhibi

Ein Bild

Briefpapier

—EZid

— viele Worter

=
8
xuanzhi
Xuan-Papier
(eine Art hochwertiges Papier

fiir chinesische Kalligrafie
oder Tuschmalerei)

Banknote, Papiergeld

ZIR

33 zhilaohu
ﬁ zhishan g N AT il el
hil - Papierfacher THHAKEY.
z2nly uani o < Papiertiger.
BRE, EE?J‘?FH,EEH}%EIJ ’ . ; Metapher fiir Personen oder
|'|j PRLAD 2. ; Dinge, die machtig oder
Papierdrache. Im alten China

zhijin wurden Drachen oft aus
Serviette, Papier geklebt, daher der A -
Papiertaschentuch Name. w3

B4R F baizhi-héizi

BEALEERT. HAAHRYUNXF
SR, FEDINTHEM.

Wortlich ,,schwarze Zeichen auf
weilem Papier®. Es beschreibt un-
umstoBliche schriftliche Beweise,
die nicht geleugnet werden kon-
nen.

Redewendungen mit 4§

4k EiR L zhishang-tanbing

ERE LRI b= ikiEie,
FRERIPRIRNE; Wik RIFEEX
FREE, RZLHEW,

Wortlich ,,Einen Krieg auf dem Pa-
pier fiihren®. Metapher fiir eine
rein theoretische Herangehens-
weise, die die Realitat ignoriert. Es
bezeichnet zudem Vorhaben, die
nur auf dem Papier existieren und
nicht durch praktische Erfahrung
untermauert sind.

bedrohlich erscheinen, aber
in Wirklichkeit schwach und

- - wirkungslos sind.

REAR{EN zhi bao bu zhi hud

RKEEBABRE, LLREBZXZE
B, fEIMBERESRELR, W
FMEFIAo

Wortlich ,,Papier kann Feuer nicht
einhiillen®. Dieses Sprichwort be-
deutet, dass die Wahrheit frither
oder spater ans Licht kommt.
Schlechtes Handeln oder Geheim-
nisse lassen sich schlieBlich nicht
verbergen.
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MiBIBEINRE
Klassenzimmer

EEFIHR, B, i 7§ 248
MBHER. X=TFEHIXFRE de, BEIS
AR, EREETN], EILRNNERIAE
ME. EitE, BHAIRTUA— T S20RE
BEMNSRANEX?: JEFEA “N” , hid
BIEMA “#t” , IEEER “B” .

In der chinesischen Sprache gehéren B¢,
L und ,#8“ zu den haufigsten Fehlerquel-
len. Sie werden alle im neutralen Ton (de)
ausgesprochen, haben aber unterschiedliche
Funktionen. Wer sie sicher beherrscht, ver-
leiht seinem Ausdruck mehr Prazision und
Authentizitat. Der Hauptunterschied lasst sich
mit folgender Merkregel zusammenfassen:
B9 steht vor Nomen, ,ith“ steht vor Verben

=g

und ,,#F “ steht hinter Verben oder Adjektiven.

1. l—1EH=iE, REAEM
B9 Attributivpartikel

“BN” BERIER, RARERSVIEFE. HESF.
& fzEiE / 2ia / E + R+ &

»H9“wird vor Nomen verwendet, um Eigen-
schaften oder Zugehdorigkeit einer Sache zu
beschreiben.

Struktur: Adjektiv / Nomen / Pronomen + #Y +
Nomen

{5 (Beispiele) : EFIAYX R (schéne Landschaft).
E @K (blauer Himmel). B9 (Mein Leh-
rer)

N&Z), AEE

FEFSPENERN “69, . 77 -

Test
Bitte setzen Sie das richtige .89, ,#t1“ oder ,,18
in die Klammern ein:

70

A=

7| “fN. . 1§87
Wie unterscheidet man
sich von A9, ith, 1§7?

2. h——1EifhahiE, RN
ith Adverbialpartikel

“tth” RENERI, RARJTMENSR. RS,
& feaid / gliE + i+ Ehia

LA« steht vor Verben und beschreibt die Art und Weise
oder den Zustand, in dem eine Handlung ausgefiihrt
wird.

Struktur: Adjektiv / Adverb + it + Verb

fjl (Beispiele): INE#IE 3] (gewissenhaft lernen).
FROHIETR (frohlich singen). 252117 (die Tur leise
schlief3en)

3. B— Rk, RIEEHLE
8 Komplementpartikel

“8” REEEEEEZE, HRIRAEREEA
¥, RERITLRE.
&t whid / e+ 3+ RS
»15“ folgt auf ein Verb oder Adjektiv, um erginzende
Informationen dariiber zu geben, wie eine Handlung
ausgefiihrt wurde oder welchen Grad ein Zustand
erreicht hat.
Struktur: Verb / Adjektiv + 1§ + Ergdnzung
{5 (Beispiele): B3#3R (schnell laufen). 58T &
(ordentlich schreiben). &8 BkiE23E (so gliicklich sein,
dass man in die Luft springt)

@ IAE ( )Ezﬁg@ﬁ%( ) =
@ HE ( )/J\zﬁg@jc?nﬂ ) BAiE
@# () ®EE ©78 () T3

Die Losungen finden Sie auf Seite 81.
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XIBPRMLSIAIT

Chinesischer Netzjargon

xian yan bao

MR BUEER. BRI, EA#
BERRE. REENA, SHEEREM.
Be:

1. el S ERIEXE, BEE1EIER
TR

2. ASERET, RELTIE, 2BTH
ABER R

Der Netzjargon RERE! xidan yan bao be-
schreibt jemanden, der durch seine quirlige
Art aus der Masse hervorsticht und gerne im
Mittelpunkt steht. Der Begriff wird meist als
gutmiitige Neckerei verwendet.

Beispiele:

1. Auf der Party hat er gesungen und
getanzt, er ist eine echte Rampen-
sau.

2. Hoér auf, so eine Show abzuziehen!
Setz dich schnell hin, die Leute im
ganzen Restaurant starren dich
schon an.
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K’ UHNET

die Kumpelkarte ziehen

Text | 3: Verena Menzel 48
Aus dem Deutschen | XX EHIE: Li Yening ZErHT

» Y "
( /'
' ,’ /
Agléi

die Kumpelkarte




[Ea=s

BATARA KB EWANEIBIRM, 5, AN
HA—EREH R AR R B R AR 2 M, 0 H 2 1E B R
b, KREBEFEE T I, RoA— BRI B 00 i
(Bifth) PEREE, SitA ATRETER AN BIE & E
M, B EREEE : EZIHRARPS AR T
—5k “GFART &iill, XJLPREIANER, BRE, XK
RN TR, ERELE — R B SORXImEHEN B L
B2, LB EE R 5,

FEMNE, MRMREZIEZREL—R “$hrR”
SEN LA B X TE BRSNS — 3k 550K, ARERAE 2%
IR —K “fRu R T Nl “WREAFRT
e EEE NP —RuERIBE I, B RZR pi iR
AR RIAN “BIBAAKRR” NER, HiB&1H
= “REERMNMFA, HZ-- FNZE/BEAT) 7

JEIE BN IX A BRAE 5 5 S A — AN B ET IR R
B, Bl “MAAAKEKX”  (befriendzoned) , 1R

Wir lassen uns ja ungern in die Karten schauen. Es fithrt
schliefSlich nicht zwangsldufig zum erhofften Punktsieg, alle
Karten offen auf den Tisch zu legen. Insbesondere in Liebes-
fragen lauern hier Enttauschungen. Denn wer gegeniiber sei-
ner heimlichen Herzdame (oder seinem Herzbuben) Farbe
bekennt, lduft Gefahr mit dem emotionalen Seelenstrip ins
Leere zu laufen. Oder noch schlimmer: in seinem Liebesvor-
stof$ mit der ,Gutmenschkarte® (4f AR hdorénka) ausge-
stochen zu werden — worst case! Sie ndmlich ist der ultimative
Joker, mit dem einseitigen stiirmischen Friihlingsgefithlen
jah der Wind aus den Segeln genommen wird.

Falls Sie, liebe:r Leser:in, jetzt vielleicht ein Pokerface
ziehen, sich aber insgeheim keinen wirklichen Reim darauf
machen konnen, was hier sprachlich gespielt wird, wird es
Zeit, die Erklarungskarte vom Stapel zu ziehen: Die ,Gut-
menschkarte zugesteckt bekommen® (#A&ZIFAFR béi fa
hdorénka) ist eine neue Metapher, mit der junge Leute in
China sprachlich den Umstand einkleiden, von der oder dem
Angebeteten in die Kumpelschublade gesteckt zu werden.
Frei nach dem Motto: {REZMFA, {Hi2E - Ni zhén shi ge
hdorén, danshi ... ,Du bist echt ein(e) Liebe(r), ABER ... (es
wird nichts mit uns).

Auch das Englische hat fiir ein solches zwischenmen-
schliches Szenario {ibrigens einen griffigen Neologismus auf
Lager, ndmlich ,be friendzoned® Sinniger Weise soll der Begrift
auf einen Dialog aus der US-Serie Friends zuriickgehen, aber
das nur am Rande. Auch im Deutschen spricht die junge Ge-
neration in sozialen Medien mittlerweile von ,,gefriendzoned
werden®. Dort bringt die Crowd das Schlamassel folgender-

LR, X—UEERTE A ER (BRIE) Hr—BRA
H, FEXERZEE —R, EEE+, FE—REHER
MR FBIFREER “BUAAMKIX”  (gefriendzoned
werden) X—Uiik, AATTIE H HEIX b i o 555 38 =R
K “BAKIX (Friendzone, JHEHEZEIE friend AAAH
zone XIK) , fRAVEM A Z B4R IEH EA R —H
H—7REERIREBNIEEXRR, MAB—HNAR, A&
FTHAXZH, XFRSEEHEEEEM, B
BREEZ NN, ” &7, MEBRMTRRMIZESIHE T 1E,

HEW, BRAEYENE “BOIER” THa
“BARR” We? IENFAIAERE A AREE, XK ‘454
7 SANTHEM, RRAEHFEESASHENEE, T
an, AIDMEESN “RaER7 M 4Rk, HIBRIEE:
PR TR VLG o /R — R . XEER “IARR
M CRER” , AELRINIESREA IR Z NS
FHiEE—sk “RokF7 (XEMOSRE: “BRAZHANE

maflen auf den Punkt: ,Friendzone (von englisch friend
fur ,Freund“ und zone fur ,Bereich®) bezieht sich auf eine
rein platonische Beziehung zwischen zwei Personen, in der
sich eine Person eine romantische oder sexuelle Beziehung
winscht, die andere aber nicht. Erstere befindet sich dann
in der Friendzone. Der Status der Friendzone gilt als nicht
wiinschenswert und hat eine negative Konnotation.“ So,
jetzt wissen wir alle Bescheid.

Und mal ehrlich: Wer hat nicht auch schon mal
rosarot-bebrillt die Kumpelkarte gezogen? Wie wir nur allzu
gut wissen, gibt es solche ,Korbkarten“ (fE44F jijuékd) zu
allem Uberdruss auch noch in mannigfaltigen Spielfarben.
Zum Beispiel als Bruderkarte (8F8F K gégeka oder ik

W+ meimeikd) (frei nach dem Motto: ,,Du bist wie ein
Bruder / eine Schwester fiir mich®). Oder als Freundeskarte
(KR péngyoukd) beziehungsweise Kollegenkarte ([
B téngshikd). Ganz pfiffige schieben ungewollten Ver-
ehrer:innen gerne die Zukunftskarte unter (K- weéildika)
(Der Slogan hier: ,,Ich bin einfach momentan noch nicht be-
reit fiir eine Beziehung®). Chinesische Korbverteiler trump-
fen auflerdem gerne auch noch mit der Elternkarte (5B}
fumiikd) auf (,Meine Eltern wiirden da nie zustimmen®).
Aber Schwamm driiber. Positiv denken. SchlieSlich
haben ja bekanntlich auch andere Eltern schone Sohne
beziehungsweise Tochter. Oder wie der Chinese - frei iber-
setzt — sagen wiirde: ,Selbst am Arsch der Welt spriefien
Edelminner wie Krduter Im Original: KEMETCHT
B tianyd hécht wi fangcdo - 755 fangcdo = duftende
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BRWERIFRE" ) o A, PR “RREF B2
B— “RBRT (FHZERE: "HRRXERENNEE
BH7 ) .

AR H LRI, b, Hesa, AITHK:
AANK KRB —FEFR G HAF R L, s BT E A
RE—ERERER:  “MEEERIRSL, mrH
AEEBE—FAER, 7 FaE: REMLTTE—F
H=75E&ME, HEREE “WITEENANT B3R
MRHM” , X—HAANEBHERRELFATTR GRR
¥O , RPETER, ERRZRAEAEZEZIA:
ERAERIEREA, WIRASHESHIEIA,

s, 78 “IIRIX" BET T EANREZE, RE
MK —HREGEXWRN “Ew” | fFEA5EH
BN R Z RN —&dH, 5, AR HEN, X—
M, PEARRIERE, ‘2PN RIPERm
PR —RiiE, 1Ah, TERAGECEI: “fERE
RBE, HIMTEE” .

Bk, PEREZENEZERTFEZ——M
5, EiY “Moments” TESCHTHEmEM “AIARE" o
SR, %S IE A — R A B 2R8I 1917
Lo tein, AEITMRERFREETHE— RN,

Krauter, poetisch fiir ,tugendhafter Edelmann® oder ,,schéne
Seele™. Der Spruch geht auf den berithmten Dichter Su
Shi (Su Dongpo) der Song-Dynastie zuriick und trostet
bekanntlich jene, die in der Liebe Pech hatten: Auch am
Ende der Welt gibt es noch anstindige Menschen.

Und vielleicht erwéchst ja nach dem ersten Herzschmerz
in der friendzone am Ende doch noch ein wetterfestes
Freundschaftsbdumchen als Band zum einstigen Schwarm.
Freunde kann man schlieflich nie genug haben. Das wissen
auch die Chinesen. £ MR £ 4% duo ge péngyou duo tido
[t lautet im Reich der Mitte eine allseits bekannte Redensart
— sprich: ,jeder zusitzliche Freund er6finet einen zusatzlichen
Weg". Der chinesische Volksmund rit auflerdem: 7EZRFEAQ
B, HMSRAK zai jia kao fumil, chumén kao péngyou.
Will heiflen: ,,Zuhause verlass dich auf deine Eltern, draufSen
in der weiten Welt auf deine Freunde®

Passenderweise heifit auch Chinas wichtigste Social-
Media-Spielwiese, ndmlich die WeChat Moments, auf Chi-
nesisch einfach ,Freundeskreis* (BH/KE péngyouquan).
Das Mandarin kennt zudem eine ganze Vokabelarmada an
interessanten Freundschaftsbegriffen. So gibt es beispiels-
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Freundschaftsbaumchen

weise eigene Worter fiir Kindheitsfreunde (&Z/)\ faxido) und
Freunde aus der Heimat (%% ldoxiang — gemeint sind je
nach Situation Bekanntschaften aus der gleichen Stadt /
dem gleichen Dorf oder im Ausland Landsménner bezie-
hungsweise Landsfrauen). AufSerdem wiren da noch Zim-
merfreunde (£ shiyou - Mitbewohner/in), Wohnheim-
freunde (%)X shéyou von 15+ sushé — Wohnheim) und
Ballfreunde (3k/ qitiyou - Sportkamerad:in - exklusiv
fir Ballsportarten). Das Chinesische kennt aufSerdem noch
Knastkumpels (72/% ldoyou wie in 247 zuoldo — im Knast
sitzen), Krankheitsfreunde (/% bingydu - Krankenhaus-
bekanntschaften), Kartenfreunde (/% pdiyou - Freunde,
mit denen man Karten spielt) und Eselfreunde (9% liiyou -
gemeinsame Rucksackreisende beziehungsweise Backpack-
erfreunde - schlieflich ist man eselmiflig bepackt). Selbst
Kinder nennt man in China oft einfach ,kleine Freunde® (/)N
AR xidopéngyou).

Bleibtnurzuhoffen, dass sich der Freundeskreisam Ende
nicht als Schonwetterzirkel entpuppt, sprich als Ansamm-
lung von ,,Plastikfreunden® (%8I & stuliao péngyou — Fake-
freunde) oder ,Schnaps- und Fleischfreunden® (V8P AA &K



Fotos: Nano Banana (KI-generiert)

\.

Schnaps- und Fleischfreunde

J

UMZESWIARK— “EZ7 (XLUARMIBESME, 72
. 22N, SREBIMDERFE R . BRitz
Gb, EAEREFREEMmSAN L7 1 “FL7 R/
B “E&” ), DRTRREsEEMN "B o BT
T, hCEEERRER T CRA RET ) |
FEEREHEERN "« —RITHR M, BUk—
A ERTECE W AERTIN N “PR” , EEEZ
¥, EREWERARE N .

MNIAFEACK “MIEE" BETE1N— MR
st A, Hhrihin, Se—iF BRI (RM
), BETEE TEARAT o ERSOEEET, JEEEN
MMOBHERE LR, KX —BXNBMAEZE, WHHE
HELROE, EXMMERNTUHS, RidEm SRS RE
FINe RIFERATSERNE AR~ — B B«
7 ZERENES, SURMA—BRRERRNEBE,
R NG, AU, AR EAR A L TR
B, WEHVERD: “WEER” —BIEROHETH
K s “HEERRKT —HEEZAMEAIE,

IFMREE I, KMERT DU AR UL e 72 K16 X T
FARA B RE, EERE WA RN, EEREHAMCT
EANRRREB—MK AR . ETEMNE, 0
Mif O —2, SSRFEFTIEM, e, HRS—D
TN

jiti-rou péngyou). Als letztere bezeichnet man in China nam-
lich nicht nur Sautkumpanen, sondern auch falsche Freun-
de, die sich beim Aufziehen kleinster Grummelwolken sti-
lecht aus dem Staub machen. Wenig Verlass ist auch auf
Zeitgenossen, die, sobald ihnen Schmetterlinge im Bauch
herumschwirren oder sie in den Hafen einer festen Bezie-
hung steuern, ihre Freunde einfach links liegen lassen. Die
Chinesen haben auch hierfiir ein eigenes Sprichwort, genau-
er gesagt gleich zwei: namlich WK jianse-wangyou ,im
Anblick der Fleischeslust seine Freunde vergessen® oder E
B zhongseé-qingyou ,mehr Gewicht auf Liebesbeziehun-
gen als auf Freundschaften legen®.

Ohnehin gilt wohl: wer in Freundschaftsfragen ein
gutes Blatt auf der Hand hat, ist aus dem Schneider und kann
locker auch die eine oder andere ,Gutmenschkarte von der
heimlichen Flamme wegstecken. Warten Sie in Liebesdingen
also einfach, bis die Karten mal wieder neu gemischt werden
und bleiben Sie solange ein guter Mensch. B
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Text | 32: Du Juan 18§
Aus dem Chinesischen |
EXCENE . Emanuel Wendler
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WiZ% (Sandy Lam) ,
HEE, BBEREHERFESERA,
L R RS IR SRR T 4 .

At RHLY MR EBg A JLETEZ . 487k
PUREEHE ., ZRMPE——IKE, RHR
Vid, [ERETERFEMTRRE . FATHEADMY
RS E, RS, Diphs e tpE
BRI . AR REEATIE R R M e T &
e, BER, Bk, WHRAEMESSE
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Sandy Lam, chinesischer Name Lin Yilian, wurde 1966 in Honglcong
geboren. Sie ist eine belcannte Singerin und Musikerin der chine-
sischsprachigen Popmusik und dafiir bekannt, immer wieder neue,
unterschiedliche Stilrichtungen zu erlcunden.

»Papierflieger” ruft warme Erinnerungen an die Kindbeit
wach. Papierflieger tragen Freibeit, Traume und Freude in sich
— ein Blatt Papier, nur ein paarmal gefaltet, und schon bringt
es mit seinem Auf und Ab ein Lachen bervor. Wir schrieben un-
sere kleinen Wiinsche auf den Papierflieger und warfen ibn mit
aller Kraft binaus, als wiirden auch unsere Trdiume mit ibm in
die Ferne fliegen. Das war die sorglose Zeit mit den Gefibrten
von damals: im Klassenzimmer, auf dem Schulbof, iiberall reines
Lachen und vertraute Nibe. Vermissen wir als Erwachsene diese
Tage nicht oft? Falten wir noch einmal einen Papierflieger und
kebren wir mit diesem Lied in eine Kindbeit zuriick, die voller
Unschuld, Klarbeit und Hoffnung war. E&

’



Foto: Du Juan #188
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Liedtext

EFRAY
Wangzi qi baimd
Ein Prinz reitet auf einem weiffen Pferd

S WL
Yueliang biijian la
doch der Mond ist verschwunden

UYL 950
Hai you maomi zongshi
Und da ist auch die kleine Katze

BEREEHLE

Zhuizhe wéiba you duo sha

die immer ihrem Schwanz nachjagt - wie drollig sie
doch ist

/NEHRECAZ 4 o
Xidoshihou de jiyi hdo wijia
Die Erinnerungen an die Kindheit sind unschitzbar

G W2
Hadizimen wdnshud shuangjido qudn shi sha
Die Kinder spielen, die Fiifie voller Sand

FKEikREE
Xiaoshéng rang wo xiangqi
Thr Lachen ldsst mich an ihn denken

HAEE BB il
Tongnidn shiijia nage ta
an jenen Sommer der Kindheit

BT L LIS

Jiao wo zhé feiji de ta hao ma

an ihn, der mir das Falten von Papierfliegern
beibrachte-wie mag es ihm wohl gehen?

B ITA
Zhifeiji de zhéfa
Die Art, einen Papierflieger zu falten

JEAE ML BATRR

Cdng zai huiyi péi women zhdngda

liegt verborgen in der Erinnerung und ist mit uns
grofd geworden

AURHLIR RIE
Zhifeiji kuai féi ba
Papierflieger, flieg

PURTTEHAE 2
Kuaile fangfa bing b flizd
denn gliicklich zu sein ist gar nicht schwer

AEARREHZ T

Biigudn wéildi zényang duoé bianhua

Ganz gleich, wie sehr die Zukunft sich verindert
REXEHE

Bdolii zhe qiangua

bewahren wir diese Verbundenheit

BT RTINS
Shityii women de tonghua
unser Mirchen, das uns gehort

G W2 R
Hdizimen wanshud shuangjido qudn shi sha
Die Kinder spielen, die Fiie voller Sand

FEiL e
Xiaosheng rang wo xiangqi
Thr Lachen ldsst mich an ihn denken

EEE BB il

Tongnidn shiijia nage ta

an jenen Sommer der Kindheit
BHHT WL LIS

Jiao wo zhé feiji de ta hdo ma

an ihn, der mir das Falten von Papierfliegern bei-
brachte-wie mag es ihm wohl gehen?

Wiederholung

7
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Mit einem Biss den

Ochsenschwanz abbeifSen
(Ein Schriftzeichen gesucht)
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Unser Tipp : Denken Sie um die Ecke, nehmen Sie ruhig alles \
wortlich und vor allem: Immer mit Geduld! \
Das Ratselwort finden Sie auf Seite 81.
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XIBIKFEZ 3 BTE)R | HSK-Termine

Konfuzius-Institut Berlin Leibniz-Konfuzius-Institut Konfuzius-Institut Heidelberg
HSK 1-6, HSKK (alle Stufen): Hannover HSK 1-6, HSKK (alle Stufen): 28.06.
13.12. HSK 1-6, HSKK (alle Stufen): HSK 1-6, HSKK (alle Stufen): 13.12.
YCT (1-4) : 22.11. 13.12.

Konfuzius-Institut Paderborn
Konfuzius-Institut Leipzig Konfuzius-Institut Frankfurt: HSK 1-6, HSKK (alle Stufen): 23.08,
HSK 1-6, HSKK (alle Stufen): HSK 1-6, HSKK (alle Stufen) 13.12.
17.10. in Frankfurt: 07.11.
HSK 3-6, HSKK (alle Stufen): HSK 1-6, HSKK (alle Stufen) Konfuzius-Institut Niirnberg-Erlangen
11.12. in Kassel: 13.12. HSK 1-6, HSKK (alle Stufen): 28.06.

HSK 1-6, HSKK (alle Stufen): 07.11.

Konfuzius-Institut Metropole Ruhr

HSK 1-6 & HSKK (alle Stufen): 27.06.
HSK 1-6 & HSKK (alle Stufen): 12.09.
HSK 1-6 & HSKK (alle Stufen): 12.12.
HSK 7-9: 22.11.

YCT: 22.11.

Konfuzius-Institut Hamburg

HSK 1-6: 18.07.
HSK 1-6: 17.10.
YCT 1-3: 22.11.

Konfuzius-Institut an der Universitat
Wien

BCT: 28.06.

HSK1-6, HSKK: 28.06.
HSK 7-9: 22.11.
HSK1-6, HSKK: 13.12.

WIEN ‘l"

Konfuzius-Institut Bonn

HSK: 28.6., 17.10.

GRAZ

GENF

Konfuzius-Institute Die HSK-Prifung

Weltweit gibt es mehr als 550 Konfuzius-  (Hanyu Shuiping Kaoshi ;Xi&7kFZix) ist die
Institute. Das erste wurde 2004 in Seoul offizielle internationale Standardpriifung zum
eroffnet. Seit 2006 gibt es sie auch im Nachweis der Chinesischkenntnisse von

deutschsprachigen Raum. Nicht-Muttersprachlern.

Die Konfuzius-Institute widmen sich Die HSK-Priifung (Hanyu Shuiping Kouyu
der Vermittlung der chinesischen Sprache  Kaoshi ;Xi&KFOi1EZ1H) ist dagegen eine rein
und Kultur. miindliche Prifung.
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{Efa/BE | Aufruf zur Einreichung von Beitragen

CALF2EBE) SO IR, BENREFX
M ES R RETERN — AT, SN H ik
—, BHES ML EEREIT, B AR
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TRPE, FENEEXALFERNET Y, %H
H 3K b 8 fL 7 Bt 5 b #8 A0 E 8 K 2 1Y g B 1] A
HEGE EHTRTEERFPXEABTEER

GUERAECRTERE, RAEEME, WODERmBERE,
MRS R, BB HEREMITIE AL HF =
PRSI &

2026 AFEH g5

Hles N (GE4H) | #fd: 202686 H29H
B S5HEE (B58) | BifE: 20265E7H29H

BARREE: SO, TR, BIFEAH, 08
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RAREK :

FH: FE324000-5000F4F H1322000-3000%
BE: X, ESCEE
BfE: prd, fEE R
A UARis )

(2-377) | ZD 15K AT ENJHIE

AR : magazin@konfuziusinstitut-leipzig.de

(iR R PR B AR R RO B0
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Das deutsch-chinesische Magazin ,Konfuzius Institut®
richtet sich an alle, die sich fiir chinesische Sprache und
Kultur interessieren. Es erscheint alle zwei Monate, jede
Ausgabe mit einem Schwerpunktthema, welches mittels
Reportagen, Interviews und Berichen einen Einblick in
das aktuelle China gibt. Hinzukommen wiederkehrende
Kolumnen wie etwa Rezepte und Liedtexte.

Es ist das offizielle Magazin der Konfuzius-Institute
im deutschsprachigen Raum und wird von einer gemein-
samen Redaktion des Konfuzius-Instituts Leipzig und der
Shanghai International Studies University erstellt. Her-
ausgeber ist die Chinese International Education Foun-
dation.

Interessieren Sie sich fiir China und schreiben
gern? Dann laden wir Sie herzlich ein, uns Thre Beitrage
einzureichen.

Wir freuen uns auf Einsendungen aus Wissenschaft,
Bildung, Kultur sowie aus unterschiedlichen Praxisfel-
dern - teilen Sie Ihre Perspektiven und Erfahrungen mit
unseren Leserinnen und Lesern!

Schwerpunktthemen 2026:

Robotik (Heft 4) | Einsendeschluss: 29. Juni 2026
Technik in Museen (Heft 5) | Einsendeschluss: 29. Juli
2026

Standige Rubriken:
Kulturelles China, China heute, Meine China-Geschich-
ten, Chinesisch

Hinweise zur Einreichung:

Umfang: 4000-5000 Zeichen (Deutsch) / 2000-3000
Zeichen (Chinesisch)

Sprache: Deutsch, Chinesisch oder zweisprachig

Einzureichen sind:

= Titel des Beitrags

= Name der Autorin / des Autors

= Kurzbiografie (2-3 Satze)

= Mindestens ein druckfahiges Bild
(mit geklarten Nutzungsrechten)

Kontakt & Einsendung:
magazin@konfuziusinstitut-leipzig.de

Die Redaktion behdlt sich vor, eingereichte Beitrdge in
Absprache mit den Autorinnen und Autoren redaktionell
zu bearbeiten.
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Publikation befinden sich

im rechtmaRigen Besitz
unserer Zeitschrift. Sobald
eingereichte Text-beitrage von
uns angenommen werden,
gilt, dass der Autor folgen-

de Rechte seines Werks fiir
mehrere Sprachen an unsere
Zeitschrift abgetreten hat: das
Anderungsrecht, das Recht
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zur Publikation, das Recht zur
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fiir die unerlaubte Handlung.
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